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Espa aes,juntoaPortugal, elpa s
europeo con mayor poblaci n pro-
cedente del frica negra en su te-
rritorio enla poca moderna. Prin-
cipalmente desde el siglo xvi hasta
el xvii, miles de personas de origen
subsahariano fueron llevadas a la
pen nsulaib rica en barcos prove-
nientes de fricay Am rica Latina
para ser sometidas a esclavitud.
Si bien se ha se alado la manera
en la que las colonizaciones euro-
peas utilizaron la esclavitud afri-
cana para repoblar y explotar las
colonias americanas, la esclavitud
africana producida durante estos
siglos dentro del propio territorio
espa ol y portugu s no ha reci-
bido similar atenci n. A pesar de
que hayinvestigadores empe ados
endesenmascarar estefen menoen
la pen nsula ib rica, ha predomi-
nado un desinter s por incluir la
presencia africana y las pr cticas
esclavistas peninsulares en la me-
moria colectiva de ambas naciones.
En el caso espa ol, el desinter s
est influenciado por las culturas
pol ticas del pa s, las cuales han
tendido hist ricamente a apartar
a estos afroespa oles de la memo-
ria de Espa aydelaconstrucci n
de la identidad nacional. Pr cticas
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culturales como la pintura o la li-
teratura sirven hoy en d a como
lugares desde donde romper con
la desmemoria para visibilizar la
existencia de estos afroespa oles.
Y aunque estas personas entran
en territorio espa ol como esclavas
conmuchosimpedimentos paraas-
cender socialmente, algunas con-
siguen liberarse de la esclavitud,
alcanzando posiciones destacables
dentro de la sociedad. Sirvan de
ejemplo Juan de Pareja —esclavo
de Vel zquez y posterior pintor— o
Juan Latino —poeta, humanista y
catedr tico por la Universidad de
Granada- (Mart n Casares, 2016).

Hay otras pr cticas culturales
donde la impronta africana no ha
quedado registrada de manera no-
minal, lo cual dificulta suadecuada
visualizaci n, pero distintos tra-
bajos est n rastreando su huella.
En este sentido, el documental del
antrop logo Miguel ngel Rosales,
Gurumb . Canciones de tu memoria
negra, supone un esfuerzo muy va-
lioso por sacar alaluzlainfluencia
africana -mandingas, congos, yo-
rubas y otros— en la m sica en
Espa a, y sobre todo en el flamen-
co. El documental a na diversas
investigaciones llevadas a cabo

por antrop logos, historiadores y
etnomusic logos a trav s de par-
tituras, archivos y otras fuentes
hist ricas, para demostrar el rele-
vante papel que los afroespa oles
tuvieron en el desarrollo del fla-
mencoy de palos como el fandango.
La importancia del trabajo de Mi-
guel . Rosales radica en dos he-
chos. En primer lugar, su formato
documental, que ha contribuido a
“sacar” estas investigaciones del
campo acad mico y acercarlas a
la poblaci n en general en un for-
mato “apetecible” para un p blico
variado. Formatos de este tipo, se
insiste desdela antropolog avisual,
son un recurso de extraordinario
valor paralosinvestigadores, y, po-
demos a adir, permiten extraer de
conferencias especializadas y del

mbito universitario tem ticas
sociales para aproximarlas al
grueso de la sociedad. En segundo
lugar, y como consecuencia de lo
anterior, el trabajo de Rosales ha
conseguido abrir undebatep blico
que trasciende la academia, sobre
ladesmemoriaespa olaen el papel
ylegado de afrodescendientes en su
sociedad. Gurumb ha pasado por
distintos festivales y centros cultu-
rales en Espa a, Am rica Latinay
Estados Unidos, entre otros, y ha
aparecido en numerosos medios de
comunicaci n. Si bien en estos
festivales y centros culturales se
ha resaltado mayormente el gran
acierto del autor por saber sacar a
la luz una parte de la historia es-
pa ola olvidada, tambi n se han
aplaudido aspectos cinematogr -
ficos de su trabajo. Sobresalen las
actuacionesdem sicaydanzaque
aparecen alolargo del documental
y que apuntalan los argumentos
expuestos por los investigadores
“con interludios musicales inten-
sosyalegres” (Minneapolis St. Paul

ngel Rosales, Intermedia Producciones, Espa a, 2016, 72
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International Film Festival, 2017).
Asimismo, llaman la atenci n los
aspectos visuales “por la belleza
formal de sus im genes rodadas
en localizaciones espa olas, por-
tuguesas, africanas y caribe as”
(susyQ, 2017); todo esto, “explicado
de una manera entendedora, muy
did cticayamena” (Festival Gollut,
2017).

Al mismo tiempo, el formato
documental produce ciertas limita-
ciones, ya que se sacrifica la re-
ferencia bibliogr fica, confinando
lainformaci nalosautores/asque
aparecen en escena durante los
72 minutos de video. Tal es el caso
del antrop logo cubano Fernando
Ortiz, pionero en sugerir la rela-
ci n de afrodescendientes con el
flamenco (Ortiz, 1981, 1986). No
obstante, aquellos que aparecen
€n escena son unarepresentaci n
significativa que permite compren-
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der el fen meno de la esclavitud
africana en Espa a. El documen-
tal comienza con Aurelia Mart n,
otra de las pioneras en estudios de
la esclavitud desde la antropolog a
(Mart n Casares, 1997; Mart n Ca-
sares y Garc a Barranco, 2010),
quienadem sdestacajuntoaRoc o
Peri ez porlavisi nde g nero al
se alarc molasmujeresafricanas
sufr an una opresi n mayor por
la explotaci n sexual a la que a
menudo las somet an sus amos.
En una primera parte del trabajo
Mart nyPeri ez,adem sdedJos

Antonio Piqueras, Arturo Morgado,
Elena Mor n, Alberto del Campo
e Isidoro Moreno, presentan un
panorama general de la esclavitud
peninsular. Esta pr ctica estuvo
estrechamenteligada connavegan-
tes portugueses que introduc an
esclavos desde Lagos y Lisboa hacia
elresto peninsular y europeo. Den-

tro de Espa a, resaltan Andaluc a
y en concreto Sevillay C diz como
los territorios con mayor n mero
de esclavos africanos. Si bien en
Gurumb seprestamayor atenci n
a estas zonas andaluzas, el direc-
tor acierta en ofrecer una visi n
m s amplia de la esclavitud africa-
na por otras partesde Espa a.As,
Roc o Peri ez nos habla sobre la
tambi n importante presencia de
africanos en Extremadura debido
a que sta se sit a como lugar de
paso entre Lisboa y Sevilla, siendo
la ciudad de Zafray su Feria de Ga-
nado el punto de mayor compraven-
tadeesclavosenlaregi n.Adem s,
Jos Antonio Piqueras nos explica
que en zonas m S septentrionales
del pa s (donde la presencia afri-
cana fue menor) se produjo un en-
riquecimiento notable con la trata
esclavista africana. Similar a como
han se alado desde las Am ricas
(Williams, 2011), la esclavitud
africana en Espa a se presenta
estrechamente relacionada con el
desenvolvimiento del capitalismo
en el pa s. Familias de zonas de
Catalu a, Madrid o el Pa s Vasco
se enriquecieron a trav s de la tra-
ta de esclavos desde frica hasta
Am rica Latina, cuyas ganancias
fueron invertidas en la industriali-
zaci nendichos territoriosespa o-
lesy en el desarrollo urban sticode
ciudades como Barcelonay Madrid.

En una segunda parte del do-
cumental, Rosales nos muestra la
impronta africana en el flamenco
a adiendo las voces de los musi-
c logosyantrop logosRa 1Rodr -
guez, Fahmi Alghai, Jos Miguel
Hern ndez y L nica Reyes. Esta
parte adem srevelaelmestizaje en
el que estaba inmersoelpa s—-m s
acentuado en las zonas meridiona-
les—, donde afrodescendientes con-
viv an con moriscos, personas de
origen jud o-sefard , gitanoscal sy
otros cristianos. Se entiende, pues,
el desarrollo del flamenco como
resultado de la aportaci n deestas
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distintas culturas (con influen-
cia tambi n de los viajes de ida y
vueltaa Am ricaLatina), enlacual
los afrodescendientes tienen un pa-
pel sustancial al incorporar ritmos
y otras formas expresivas (Mart n,
s. f.). Esta parte del documental
abre dos debates en relaci n con
el origen y la institucionalizaci n
del flamenco. Por un lado, desde
el auge del costumbrismo europeo
del siglo xix, se ha identificado el
flamenco con comunidades gitanas
cal s, en especial las de Andalu-
c a. Aunque es de reconocerse la
gran aportaci nyelroldelascomu-
nidades gitanas como las grandes
depositarias y “guardianas” del
flamenco (Auser n, 2015), en Gu-
rumb se sit a a los africanos en
una posici n de similar relevancia
en la gestaci n del mismo. Este
primer debate nos puede conducir a
otroen tornoac mo se hautilizado
estaidentificaci ndelflamencocon
Andaluc a parasu institucionaliza-
ci npor parte del gobierno andaluz;
discusi n que —quiz s por falta
de tiempo- se trata de forma muy
somera en el documental. Entre
las directrices que ha seguido el
Gobierno de Andaluc a para tal
institucionalizaci n destacan su
desempe o en la obtenci n del re-
conocimiento del flamenco como
patrimonio de la humanidad por la
Organizaci n de las Naciones Uni-
das para la Educaci n, la Ciencia
y la Cultura en 2010 y la creaci n
del art culo 68 de su Estatuto de
Autonom ade2007. Dichoart culo
establece que Andaluc a tiene ex-
clusiva competencia sobre el fla-
menco en cuanto elemento mnico
del legado cultural andaluz. No se
reflejan en Gurumb trabajos como
el del etnomusic logo Matthew
Machin-Autenrieth (2019), quien
analiza este proceso como lab s-
queda de un “hecho diferencial”
para resaltar la identidad andalu-
za. Machin-Autenrieth se ala este
proceso como consecuencia de la

tendencia pol tica contempor nea
en Espa a por buscar elementos
culturales que diferencien entre s
las regiones de Espa a. Pero la
identificaci n diferencial del fla-
menco con Andaluc a ha genera-
do gran rechazo en las otras dos
regiones espa olas con comuni-
dades flamencas: Extremadura
y Murcia. Primero el Gobierno
de Extremadura, y despu s el de
Murcia criticaron fuertemente que
el gobierno andaluz se apropiara
de tal exclusividad sobre el fla-
menco. La discusi n lleg hasta
el mundo acad mico, ya que el
entonces rector de la Universidad
Internacional de Andaluc a, Juan
Manuel S nchez Jap n, declaraba
que ambas regiones carec an de
suficiente importancia flamenca
para hacer esos reclamos (Europa
Press, 2010). Sin embargo, como in-
dica Machin-Autenrieth, mientras
otras zonas de Espa a como Ma-
drid y Barcelona

...tienen sus propias escenas de
flamenco exitosas, stas han deri-
vado en su mayor a del influjo de
inmigrantes andaluces desde los
a oscincuentaysesentaen adelan-
te. Las regiones de Extremadura y
Murcia son distintas, en la medida
en que tienen sus propias escenas/
estilos de flamenco “ind genas”, a
pesar delos debates alrededor de los
or genes hist ricos de los estilos es-
pec ficos[2019: 39; traducci ndela
autoral.

Es precisamente en los or genes
hist ricosde sus estilos espec ficos
dondeGurumb podr aaportaraeste
debate. En el documental, el fla-
menco aparece como sin nimo de
cultura andaluza a la vez que se
apunta que las comunidades afri-
canas tuvieron unrol determinante
en su desarrollo. Pero en tanto se
indica que zonas como Extrema-
dura tuvieron tambi n un impor-
tanten merode esclavos africanos

en su territorio, no se plantea el
flamenco m s all de los I mites
territoriales andaluces (salvo la
influencia recibida en sus viajes
de ida y vuelta a zonas como Ve-
racruz, M xico). Ser a interesante
seguir ahondando en estal nea, y
descubrir sies una casualidad que,
por ejemplo, zonas extreme as 'y
ferias ganaderas que popularmente
se vinculan con el nacimiento del
flamenco extreme ocomo Badajoz
y su Plaza Alta, M rida y su Feria
Chica y la ya mencionada Feria de
Ganado de Zafra (Hoy, 2017), sean
asimismo los lugares que desde
investigaciones (Mira et al., 2014;
Peri ez G mez, 2008; Ballesteros
D ez, 2006)y el propio documental
se se alan como algunas de las
localidades con mayor cantidad de
esclavos africanos en Extremadura.
De igual modo, averiguar si existe
algunarelaci ndelascomunidades
flamencas-minerasde LaUni nen
Murcia, con la costumbre de en-
viar esclavos africanos a trabajar
bajo las dur simas condiciones de
las minas (v ase Mira et al., 2014;
Piqueras, 2011). No obstante, el
origen del flamenco en Murcia, en
Extremaduray en generala n ne-
cesita de investigaci n, y Gurumb
constituye una motivaci n e ins-
piraci n para seguir indagando.

Para concluir, cabe subrayar el
acierto de Rosales en incluir voces
como las de Christiane Stallaert y
Abuy Nfube con objeto de crear un
paralelismo final entre las antiguas
pol ticas y las de hoy, que tienden
aignorar tanto el pasado africanoy
esclavistaen Espa acomo su papel
actual en el control de la frontera
entre frica y Europa.
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