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Abstract

This article analyzes the construction process of two
murals created by the Colectivo J it’sibi, with the main
objective of identifying different cultures and levels of
cultural reality to which the collective members belong.
The results demonstrate how such elements are amal-
gamated into visual statements, materialized through
the graffiti writers practice, on walls located in commu-
nities of the Otomi-Tepehua Sierra. Its originality lies
inthe construction of a transdisciplinary analysis model
that allows for the recognition of writer graffiti as one
of the levels inherent to the uhu transreality. This
leads to the conclusion that the artistic texts created
by the collective are transcultural, as multiple levels of
reality coexist transversally. What is depicted on the
walls circulates as analog images and on the internet,
and thanks to the mechanisms of transmediality, cir-
culates as digital visual images.

Keywords: Colectivo J it’sibi, writers’graffiti, transre-
ality, transculturality, transubjectivity, transmediality
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Resumen

En este art culo se analiza el proceso de construcci n
de dos murales realizados por el Colectivo J it’sibi; el
objetivo principal es identificar diferentes culturas y ni-
veles de realidad cultural a los que pertenecen los in-
tegrantes del colectivo. Los resultados muestran ¢ mo
seamalgamantales elementos en enunciados visuales,
materializados a trav s de la pr ctica del graffiti de
escritores, sobre muros ubicados en localidades de la
Sierra Otom -Tepehua. Su originalidad radica enla cons-
trucci n de un modelo de an lisis transdisciplinario
que permite reconocer al graffiti de escritores como uno
de los niveles propios de la transrealidad uhu. Lo an-
terior lleva a concluir que los textos art sticos creados
por el colectivo son transculturales, pues m ltiples ni-
veles de realidad cohabitan de manera transversal. Lo
que se plasma en los muros circula como im genes
anal gicas y en internet, y gracias a los mecanismos
propios de la transmedialidad circulan como im ge-
nes visuales digitales.

Palabras clave: Colectivo J it’sibi, graffiti de escrito-
res, transrealidad, transculturalidad, transubjetividad,
transmedialidad
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Introducci n

s bien sabido que “la cultura de escritores de gra-
/ ffiti” (Pedroza Amarillas, 2020) se origina el siglo
pasado durante las d cadas de 1960y 1970 entre las
ciudades de Filadelfia y Nueva York. En la d cada de
1980, muchos de sus preceptos y estatutos fueron
ampliamente documentados en una vasta bibliograf a
entre la que destacan dos obras en particular: Getting
up (Castleman, 1982) y Subway Art (Cooper y Chal-
fant, 1984). Gracias a la r pida difusi n de ambas
obras, la cultura de escritores de graffiti adquiri un
car cter planetario que desde principios del siglo xx1es
innegable. A unos a os de terminar el primer cuarto
del siglo xx1, la pr ctica art stico-cultural propia de los
escritores de graffiti se manifiesta a nivel local, incluso
en los sitiosm srec nditos e inesperados del planeta.
El objetivo principal de este art culo es identificar
las diferentes culturas y los distintos niveles de reali-
dad cultural a los que pertenecen los integrantes del
Colectivo J it'sibi y analizar ¢ mo se amalgaman en
diversos enunciados visuales materializados a tra-
v s de la pr ctica del “graffiti de escritores” (Pedroza
Amarillas, 2020) sobre muros ubicados en algunas
localidades que conforman la Sierra Otom -Tepehua.
Se utilizan los m todos propios de la antropolog a
—la cual desde sus inicios se ha ocupado de analizar
la cultura— entre los que destacan el trabajo de campo
y la etnograf a como sus herramientas principales.
Para cumplir el objetivo planteado, desde 2019 se
han realizado largos periodos de trabajo de campo con
los integrantes del colectivo, lo que ha permitido cons-
truir un vasto corpus anal tico. Este trabajo de cam-
po se caracteriza por la construcci n de una etnogra-
S a multilocal (Marcus, 2001), que posibilita entender
¢ mo lo global hace parte de lo local en la cultura de
los escritores de graffiti, as como en la cultura otom .
Otras importantes herramientas de an lisis provienen
de la semi tica de la cultura (Lotman, 1996), desde
donde se concibela cultura simult neamente como in-
teligencia colectiva, como memoria colectiva y como
compleja trama textual. Los aportes de la antropolo-
g a visual resultan imprescindibles para entender “a
la imagen en la cultura contempor nea como medio
de comunicaci n, forma de representaci ny objeto de
uso en la pr ctica cotidiana” (Ard vol y Munta ola,
2004: 13). Para articular las propuestas anteriores
serecurre a la epistemolog a de la complejidad (Morin,
1997) y a la epistemolog a de la transdisciplinariedad
(Nicolescu, 1996). Con base en la integraci n de am-
bas propuestas se desarrollan lasrutas anal ticasdela
transrealidad, la transculturalidad y la transubjetivi-
dad.Por ltimo, elrecurso de latransmedialidad (Oja-
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maay Torop, 2014) es til para explicar la existencia
de un continuum entre lo anal gico y lo digital en los
murales realizados por el Colectivo J it’sibi.

La cultura otom
y sus m Itiples niveles de realidad

La cultura otom es poseedora de un pensamiento con
altos niveles de complejidad que dif cilmente puede
ser entendido desde el pensamiento mestizo occiden-
talizado. Jacques Galinier (2005) se ha planteado la
interrogante acerca de la existencia de una ontolog a
otom y las respuestas que ha obtenido se alan que
el pensamiento de esta cultura parte de la unidad de
la diversidad, de la uni n de lo nico y lo m ltiple.
Seg n Galinier, en la cultura otom “del microcosmos
al macrocosmos la substancia es id ntica. No existe
una verdadera frontera entre el hombre y el cosmos”.
Lo anterior evidencia que los otom es son conscientes
de que su existencia como sujetos individuales y como
sujetos colectivos se encuentra en unarelaci nrecur-
siva con el universo. El autor se ala que “los otom es
eliminanla contradicci n al conferir auna cosarasgos
que se encuentran en su contrario”. La cosmovisi n
otom no opera a partir de contradicciones sino de un
continuum entre entidades que en apariencia se opo-
nen entre ellas. Para ejemplificar esto, Galinier puntua-
liza que “la figura de simhoi hace que en un solo ser se
junten lo masculino y lo femenino, lo bello y lo feo, lo
grandeylopeque o.Adem s, este ser tiene unadimen-
si n ¢ smica” que es contenedora de todos los seres
vivos. Al mismo tiempo, el autor reconoce la omnipre-
sencia del nzahki o la fuerza, y sus capacidades para
laacci n. El nzahki tiene la capacidad de modificar en
cualquier momento el curso de los acontecimientos.
“Regula las relaciones sociales, instituye una clase de
control que involucra todo el equilibrio de la comu-
nidad” (Galinier, 2005: 83). En la cosmovisi n otom ,
el nzahki es una energ a vital compartida por todas
las entidades que conforman el universo.

A partir de los ejemplos anteriores, puede explicar-
se ¢ mo la cosmovisi n otom se inserta dentro de la
transrealidad que ha sido definida en la epistemolo-
g a de la transdisciplinariedad por Basarab Nicolescu
a partir de tres axiomas:

i. El axioma ontol gico: Existen en la naturaleza y en
nuestro conocimiento de la naturaleza, diferentes ni-
veles de Realidad y, correspondientemente, diferentes
niveles de percepci n.

ii. El axioma 1 gico: El paso de un nivel de Realidad a
otro es asegurado por la 1 gica del tercero incluido.
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iii. El axioma de la complejidad: La estructura de la tota-
lidad de niveles de Realidad o percepci n, es una es-
tructura compleja: cada nivel es lo que es porque todos
los niveles existen al mismo tiempo [Nicolescu, 2006a:
22-23].

La transrealidad reconoce la existencia de losm 1-
tiples niveles de realidad que son accesibles al cono-
cimiento gracias alos diferentes grados de percepci n
presentes en los sujetos. Nicolescu se ala que hay al
menos tres niveles de realidad propios de los sistemas
naturales “el nivel macrof sico, el nivel microf sicoy el
ciberespacio-tiempo” (Nicolescu, 2006a: 26). En cuanto
alos sistemas culturales, apunta el nivel del sujeto, el
nivel geogr fico e hist rico de las comunidades (fami-
lia, naci n), el nivel comunitario ciberespacio-tiempo
y el nivel planetario. De manera coincidente, la epis-
temolog a de la complejidad, de Edgar Morin (2003),
reconoce m ltiples niveles de realidad en los que se
materializan las identidades humanas: nivel comuni-
tario, nivel nacional, nivel (transnacional o) planetario
y nivel ¢ smico. A partir de estas propuestas, en este
art culo se analizan m ltiples niveles de realidad es-
pec ficos de culturas particulares, entendidos stos
como niveles de realidad cultural.

Latransrealidad implicala coexistencia de todos los
niveles de realidad, en ella los niveles ¢ smico y pla-
netario son los m s macro, mientras que los niveles
comunitarioy subjetivo sonlosm s microparaelan -
lisis. La transrealidad conlleva la pluralidad compleja
y la unidad abierta de las realidades, las culturas, los
sujetos. En consecuencia, debe admitirse tambi n la
existencia de la transculturalidad, en la cual la cultu-
raes transdisciplinaria. “La cultura transdisciplinaria
es una necesidad de nuestro tiempo, debido a dos he-
chos contradictorios: por unlado, la evoluci ninterna
del conocimiento y por otro, el proceso de globaliza-
ci n” (Nicolescu, 2006b: 25). Mediante la cultura trans-
disciplinaria y la transculturalidad la humanidad es
“capaz de armonizar diferentes campos del conoci-
miento, diferentes culturas y diferentes visiones del
mundo” (Nicolescu, 2006b: 25). La transculturalidad
implica la pluralidad compleja y la unidad abierta de
todas las culturas, raz n por la que est n unidasy se-
paradas simult neamente.

De manera complementaria, resultanecesario con-
siderar uno de los principios caracter sticos de la epis-
temolog a de la complejidad, 1la unidad m ltiple o uni-
tas multiplex. “La paradoja de la unidad m ltiple es
que lo que nos une nos separa, empezando por el len-
guaje: somos gemelos por el lenguaje y estamos sepa-
rados por ellenguaje. Somos semejantes por la cultura
y diferentes por las culturas” (Morin, 2003: 72). La uni-

tas multiplex, intr nseca a la cultura y a las culturas,
refuerza el entendimiento acerca de la transcultura-
lidad como algo nicoy m ltiple al mismo tiempo. A
trav s de la transculturalidad puede entenderse, por
ejemplo, la coexistencia de las m ltiples culturas que
constituyen la dimensi n planetaria de las culturas
humanas.

En todas las culturas hay distintos niveles de co-
municaci n, quevandelaautocomunicaci nintracul-
tural a la interacci n transcultural. Cada cultura ha
desarrollado sus propios lenguajes, verbales, visua-
les, ac sticos, t ctiles, olfativos, gustativos, etc tera,
complejos sistemas semi ticos utilizados para la au-
tocomunicaci n intracultural y para la comunicaci n
transcultural. La transrealidad y la transculturalidad
implican la existencia de un translenguaje o un “len-
guaje transcultural, que hace posible el di logo entre
todas las culturas y que impide su homogeneizaci n”
(Nicolescu, 1996: 91). Gracias a la existencia de los
lenguajes transculturales se asegura la permanen-
cia de los rasgos propios de cada cultura y, de forma
simult nea, se genera la interacci n dial gica entre
todas ellas.

Transrealidad y transculturalidad son generadoras
de transubjetividad o de interacciones transubjetivas,
es decir, transrealidad y transculturalidad generan
relaciones rec procas que se establecen entre los dis-
tintos tipos de sujetos y objetos en el nivel de realidad
m s pr ximo a ellos. Para Nicolescu, los “niveles de
percepci n” son, de hecho, niveles de realidad del su-
jeto, mientras “niveles de Realidad”, son, en efecto, ni-
veles de realidad del objeto (2006a: 25). De manera
recursiva, la transubjetividad produce la existencia
permanente de las culturas junto con sus m ltiples
niveles de realidad. Simult neamente, cada cultura,
junto con sus niveles de realidad, produce los diver-
sos tipos de sujetos<—>objetos que en su conjunto la
constituyen.

Con base en los postulados propios de la epistemo-
log a de la transdisciplinariedad y la epistemolog a de
la complejidad se clarifica que en la cosmovisi n de la
culturaotom operan los principios propios delatrans-
realidad, la transculturalidad y la transubjetividad.
Si retomamos los ejemplos utilizados al principio de
este apartado puede entenderse que simhoi es un prin-
cipio que implica la unidad ¢ smica entre todo lo que
existe en el mundoy en el universo. Todas las culturas
otom es, todos sus sujetos humanos yno humanos, to-
dos sus objetos, as como todas las culturas ajenas a
la otom , todos sus sujetos humanos y no humanos,
todos sus objetos, constituyen la unidad abierta del
universo, la unidad m ltiple o unitas multiplex. “Un
principio nico, simhoi, sirve de paradigma, de expli-
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caci n global de los acontecimientos que suceden en
el mundo” (Galinier, 2005: 83). El principio del simhoi
antecede a la transrealidad, a la transculturalidad, a
la transubjetividad, a la unidad m ltiple, a la unitas
multiplex, sin embargo, comparte con ellas todas sus
caracter sticas.

Pueden mencionarse una infinidad de niveles de
la transrealidad cultural otom , comenzando por sus
nueve variantes ling sticas' junto con las autodeno-
minaciones que adquiere en cada una de las comuni-
dades que integran cada variante: 1) otom de la Sierra
[ yju, ojuy hul; 2) otom bajo del noroeste [h hol;
3) otom del oeste [ ath ]; 4) otom del oeste del Va-
lle del Mezquital[ h , h ];5)otom del Valle del
Mezquital [h h , nh (del Valle del Mezquital),

and , hn o (del valle del Mezquital), anhmul;
6) otom de Ixtenco [y hmu]; 7) otom de Tilapa o del
sur [n ’h )]; 8) otom del noroeste [h ho, h an-
h ]; 9) otom del centro [h h u (del centro), th ,

hat ,h oth hn o (del centro)]. Cada uno de estos
sistemasling sticosesunodelosm Itiplesnivelesde
realidad que constituyen la transrealidad de la gran
cultura otom .

Cadanivel de realidad cultural conforma en s mis-
mo una cultura particular, por lo que la transrealidad
propia de la transculturalidad otom entra a que su
unidad est integrada por una multiplicidad de cultu-
ras otom es particulares que son distintas entre ellas.
Algunas variantes ling sticas son tan diferentes que
no pueden comunicarse entre s , por lo que en estos
casosrecurrenalespa ol paralograrlacomunicaci n.
Adem s de lo anterior, deben tenerse en cuenta otros

niveles de realidad que en la actualidad hacen parte
de cada una de esas culturas otom es particulares.
El primero de esos niveles de realidad es aquel de la
culturamexicana hablante de espa oldentrodelaque
fue absorbida la cultura otom despu s delainvasi n
espa ola de hace ya m s de cinco siglos. Derivados
del anterior existen otros niveles de realidad cultural
que tambi nimpactan enlaorganizaci ndelas comu-
nidades, como el sistema educativo o el sistema de
salud. Ambos son claros ejemplos de la imposici n de
realidades construidas por el Estado mexicano, a par-
tir de un entero desconocimiento de la transrealidad
cultural de los otom es.

El sistema educativo a cargo del Estado intenta
ense ar el espa ol como lengua materna y el otom
como segunda lengua, a partir de una estandarizaci n
del sistema ling stico reconstruido con base en las
gram ticas propiasdelotom delValle del Mezquital. Lo
anterior significa que no se consideran las diferencias
ontol gicas propias de cadaunadelasnueve variantes
mencionadas, mientras que el sistema de salud a cargo
del Estado ofrece soluciones que s lo provienen de la
medicina cient fica, dejando de lado e incluso descono-
ciendo la medicina tradicional y las enfermedades que

sta ha curado en las diversas culturas otom es es-
pec ficas desde tiempos milenarios. Otros niveles de
realidad por considerar son las distintas religiones eu-
ropeas que se han encargado de adoctrinar alosm 1-
tiples pueblos otom es desde la mencionada invasi n.
Muchas de estas religiones han tenido por objetivo
lograr que los otom es abandonen tanto sus pr cticas
religiosas milenarias como sus pr cticas de medicina
tradicional y su lengua materna.

Unodelosniveles de la transrealidad cultural otom
que destaca en el an lisis de este art culo es aquel en
el que los padres han dejado de ense ar a sus hijos el
otom como lengua materna. Cuando as ha ocurrido,
el espa ol ha devenido lengua materna para muchos
de los otom es nacidos despu s delad cadade 1960.
Hay muchasrazones para tomar estadecisi n, peroen
la mayor a de los casos la principal causa referida es
el racismo y la discriminaci n sufrida por parte de
los mestizos durante varias generaciones. En este ni-
vel de realidad, los sujetos se asumen como otom es,
sin embargo, tambi n se asumen como no-hablantes
del otom , su lengua materna es el espa ol. Al mismo
tiempo, a partir de la transculturalidad otom se re-
conocen como herederos del nivel de realidad de la
lengua otom y de su ritualidad, que implica el fun-
cionamiento complejo de la unidad c smica entre

! V ase: Instituto Nacional de Lenguas, Ind genas, “Agrupaci n ling stica: otom . Familia ling stica: Oto-mangue”

<https://www.inali.gob.mx/clin-inali/html/l_otomi.html>.
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todos los niveles de realidad y el universo. El nivel de
realidad ritual o la ritualidad otom tiene unarelaci n
directa con la salud de los sujetos, de la comunidad
y del mundo entero.

Conformaci n del Colectivo J it’sibi

Todos los mniveles de realidad mencionados en el
apartado anterior se condensan en la unidad de cada
cultura otom particular. Este art culo se ocupa pre-
cisamente del nivel de realidad otom de la Sierra, en
el cual sus propios hablantes se autodefinen como

uhu. El inter s concreto de este an lisis es la con-
formaci n del Colectivo J it’sibi y la construcci n del
lenguaje transcultural sensorial que utilizan para la
materializaci ndediversos enunciadosvisuales quere-
presentan m ltiples niveles de realidad a los que sus
integrantes pertenecen. Ellenguaje transcultural sen-
sorial referido ha sido construido por los miembros del
colectivo a partir de diversas t cnicas art sticas entre
las cuales destaca el graffiti de escritores.

El nacimiento del Colectivo J it’sibi fue posible a
partir de las m ltiples interacciones transubjetivas
entre sus integrantes desdelad cadade 1990. Aproxi-
madamente en 1997, en Cerrada de Hidalgo, Tenango
de Doria, Hidalgo, Maya ZD y Hartok ya realizaban
sus primeros tags con marcadores y aerosoles e in-
cluso con otros materiales como jehuite y carb n. A
principios del siglo xx1, en la d cada del 2000 Mac
(Nesio) se inicia en la pr ctica del graffiti de escrito-
res en San Pablito, Pahuatl n, Puebla. Las relaciones
transubjetivas entre los integrantes del colectivo se
consolidaron durante los primeros a os del siglo xxi,
periodo en el que tambi n establecierony fortalecieron
v nculos con escritores de graffiti de otras ciudades
como Pachuca y Tulancingo (Hidalgo) y, el entonces,
Distrito Federal, hoy Ciudad de M xico.

Durante la segunda mitad de la d cada del 2000
comenzaron a organizar algunos eventos que ya deja-
ban ver los distintos niveles de realidad cultural a los
que pertenec an. La transrealidad se hac a perceptible
paralos otom es habitantes dela Sierra Otom -Tepehua
que no eran parte del colectivo, pero que visualizaban
las representaciones sensoriales que ste materializa-
ba sobre los muros de las distintas comunidades de
esa sierra. De estos primeros eventos se tienen pocos
registros fotogr ficos, se organizaban hasta dos veces
por a o, con fechas indefinidas, tomando como ex-
cusa para su realizaci n festividades como el D a de
Muertos, el aniversario de la Revoluci n, las fiestas
patronales, o sin m s motivo que practicar el graffiti
de escritores.

A finales de lad cada del 2000 las relaciones tran-
subjetivas delos integrantes del colectivo se ampliaron
a otros municipios de la Sierra Otom -Tepehua, sobre
todo al de Huehuetla, donde se ubica San Antonio el
Grande, comunidad de la cual es originario Bacilio,
quien en ese entonces comenzaba a practicar el graffiti
de escritores. Desde inicios del siglo xx1 la mayor a de
los integrantes del colectivo estuvo involucrado en la
organizaci n de distintos eventos de graffiti de escri-
tores y de hip-hop en distintas localidades de la Sierra
Otom -Tepehua como Tenango de Doria, San Bartolo
Tutotepec, Santa rsula, San Nicol sy SantaM nica.
En estos eventos se evidenciaban los mecanismos de
la transrealidad, la transculturalidad y la transubje-
tividad utilizados por los organizadores para lograr
la asistencia de artistas del graffiti de escritores, dj’s
y raperos de la zona, as como otros provenientes de
Pachuca, Tulancingo, Ciudad de M xico e incluso
de otros pa ses.

Paralasegundad cada delsigloxxi, ladel 2010, en
gran parte de la Sierra Otom -Tepehua se apreciaba
visualmente la transrealidad en la que se insertaban
los organizadores de estos eventos. Aunque no es ob-
jeto de este an lisis abordar todos ellos, deben men-
cionarse los m s destacados como antecedentes
para la creaci n del colectivo. De la Calle a la Sierra,
organizado por Bacilio en 2015, 2016 y 2017 en San
Antonio el Grande, Huehuetla, se distingui por la
participaci n de escritores de graffiti nacionales e in-
ternacionales. Ra ces de mi Regi n, organizado por
Smokingk en 2016 y 2017 en San Nicol s, Tenango
de Doria, convoc a escritores de graffiti con el temade
los Tenangos o bordados otom es de San Nicol s. Ex-
presi n en las Monta as, organizado por MC B sico
en 2019 en Santa rsula, Huehuetlay en San Bartolo
Tutotepec, fue un evento de hip-hop en que destaca-
ban las actividades relacionadas con el rap y el graffiti
de escritores. De la Calle a la Sierra ten a el objetivo
principal de ampliar la percepci n que los habitantes
de la Sierra Otom -Tepehua ten an respecto al graffi-
ti de escritores y fue un objetivo compartido y replica-
do en los otros eventos mencionados.

La realizaci n de estos y otros eventos por parte
de los organizadores permiti que los habitantes de la
Sierra Otom -Tepehua concibieran el nivel de realidad
de los escritores de graffiti como uno de los niveles de
realidad propios de la cultura otom , en concreto de la
cultura uhu. ElColectivodJ it’sibisurge en el contexto
de la transrealidad otom , nace dentro del nivel de la
realidad cultural uhu de la Sierra Otom -Tepehua.
La cultura uhu contiene, y simult neamente se ar-
ticulaconlosm ltiplesniveles derealidad referidos en
el apartado anterior: el nivel de realidad de la cultura
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mestiza mexicana hablante de espa ol; el nivel de rea-
lidad de los sistemas estatales de educaci n y salud;
elnivelderealidad delasm ltiplesreligiones europeas
que han tratado de adoctrinarlos; el nivel de realidad
de su propia lengua uhu, el nivel de realidad de los

uhu no hablantes de su lengua que tienen el espa-

ol por lengua materna. Adem s de todos stos, la
pandemia del coronavirus SARS-CoV-2 dej en cla-
ro que la cultura uhu es uno de los m ltiples nive-
les derealidad que constituyen ladimensi n planetaria
de las culturas humanas.

La consolidaci n del colectivo se concreta a inicios
de la segunda d cada del siglo xx1, con mayor preci-
si n el 16 de enero de 2021, en San Nicol s, Tenango
de Doria, momento hist rico en que la humanidad
entera ten a pocom s de un a o de estar inmersa en
los nuevos niveles de realidad planetaria que se im-
plementaron a partir de la pandemia de covip-19.
Fue en ese nivel de realidad que naci formalmente
el Colectivo J it’sibi, con los siguientes integrantes:
Francisco Fernando Ibarra Molina, Hartok; Emanuel
Bacilio Naranjo, Bacilio; Daniel Virginio P rez Mac
(Nesio), y Oscar Hern ndez Jos , Zmokingk. Cobijados
por la obscuridad de la noche, pero al mismo tiempo
alumbrados por el fuego de una fogata, entre conver-
saciones que iban del uhu al espa ol y del espa ol
al uhu, Hartok, Bacilio, Nesio y Zmokingk fundan
el colectivo y deciden nombrarlo J it’sibi, utilizando
palabras propias de la lengua uhu y del espa ol.

Cabe aclarar que Bacilio y Zmokingk son otom es
hablantes de uhu y espa ol, mientras que Hartok
y Nesio son otom es no hablantes de uhu y tienen
al espa ol por lengua materna. Los fundadores del
colectivo deciden nombrarlo J it’sibi porque consi-
deran que “El arte es como una luz que ilumina, un
fuego poderoso que se puede expandir a cualquier
lado, llevando esa chispa se puede crearm s fuego, de-
jarlo ah y que crezca” (Colectivo J it’sibi, 2021). Al
denominarlo Colectivo J it’sibi, utilizando palabras
tanto del espa ol como del uhu, se evidencian los
m ltiples niveles derealidad cultural mediante los que
sus creadores establecieron relaciones transubjetivas
hasta llegar a su fundaci n. La referencia al fuego,
t’sibi, remite directamente a la ritualidad uhu, enla
cual ste es concebido como uno de los ancestros mi-
lenarios de la humanidad.?

El lenguaje transcultural sensorial
del Colectivo J it’sibi

El Colectivo J it’sibi se ha caracterizado por la crea-
ci n de un lenguaje transcultural sensorial, que es
utilizado para la materializaci n de distintos enuncia-
dos visuales mediante los que representan m ltiples
niveles de realidad cultural a los que sus integran-
tes pertenecen. El principal objetivo del colectivo es la
creaci nde murales por mediodelat cnica del graffiti
de escritores, empleando elementos visuales propios de
lacosmovisi n uhudelaSierraOtom -Tepehua, base
sobre la que se ha construido su translenguaje. Asi-
mismo, buscan introducir a los habitantes de la Sierra
Otom -Tepehua en la pr ctica de las artes visuales y
pl sticas; modificar la percepci n de los habitantes
de la Sierra Otom -Tepehua acerca del graffiti de es-
critores; y hacer de esta serie de murales un atractivo
visual caracter stico de la Sierra Otom -Tepehua.

Al tener como elemento central el fuego, t’sibi, una
de las principales funciones del colectivo es llevar el
arte p blico a las calles de las distintas comunida-
des de la Sierra Otom -Tepehua. Los enunciados vi-
suales se materializan sobre los muros a modo de se-
milla que se comparte y se expande, con €l objetivo de
representar a la cultura uhu en sus contextos y,
de forma sincr nica, alumbrar a sus hablantes con la
chispa del arte. En este apartado se analiza el proceso
de construcci nde dos muralesrealizados por el Colec-
tivo J it’sibi. En el primero se materializan im genes
que representan la enfermedad por el SARS-CoV-2, y
en el segundo se plasman im genes que simbolizan la
festividad del D a de Muertos. Hay una gran cantidad
de murales hechos por el Colectivo, sin embargo, por
razones de espacio este art culo se ocupa nicamente
de estos dos.

Para el Colectivo J it’sibi, una de las principales
funciones de su lenguaje transcultural sensorial es la
preservaci ndelamemoriadelacultura uhu.Poresta
raz n, retoman constantemente elementos visuales
propios de lo que ellos conciben como la cosmovisi n

uhu. Desde la perspectivadelasemi ticadelacultura
(Lotman, 1996), los enunciados visuales materializados
sobre los muros mediante esta pr ctica transcultural
propia del colectivo son definidos como “textos art sti-
cos” (Lotman, 1996 y 1998). El translenguaje de estos

2 V ase Colectivo J it’sibi (2022), “Colectivo J it’sibi”, en Facebook, 23 de agosto <https://www.facebook.com/watch/
?ref=search&v=44493113094001 1&external log id=be5da82d-6120-4d54-bf34-f1275837e2ab&g=Colectivo%20J%C3%

A4itsibi% 20UPN%20HIDALGO> [12 de agosto de 2023].
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textos art sticos tiene las caracter sticas propias de un
complejo sistema semi tico y, como tal, es utilizado
tanto para la autocomunicaci n intracultural como
para la comunicaci n transcultural.

Las leyes de la construcci n del texto art stico son en
considerable medida leyes de la construcci n de la cultu-
ra como un todo. Esto est ligado al hecho de que la
cultura misma puede ser considerada lo mismo como
una suma de mensajes que se intercambian diferentes
destinadores (cada uno de ellos es, para el destinatario,
un “otro”, “ 1”), que como un solo mensaje que es remi-
tido por el “yo” colectivo de la humanidad a s mismo
[Lotman, 1998: 39].

A trav s de estos textos art sticos el colectivo
preserva y condesa la memoria de la cultura uhu.
Estos enunciados visuales sirven para comunicarse
simult neamente con la cultura uhu, con la “cultura
planetaria de escritores de graffiti” (Pedroza Amarillas,
2019, 2020y 2021), y con el resto de las culturas hu-
manas. La creaci n de este translenguaje propio del
colectivo pone de manifiesto la existencia de los m 1-
tiples niveles de realidad que han sido destacados en
este art culo. Otro nivel de realidad en el que circulan
sus textos art sticos es el de la comunicaci n digital,
en el que hoy en d a se llevan a cabo la mayor a de
las comunicaciones humanas. El Colectivo J it’sibi

recurre a los medios y tecnolog as digitales para la
comunicaci n transcultural, en el caso del primer
mural Bacilio logr que un medio independiente dedi-
cado al periodismo digital redactara una nota acerca
de su realizaci n.

En la misma fecha de la fundaci n del colectivo
Hartok, Bacilio, Nesio y Zmokingk produjeron un
enunciado visual, sobre un muro ubicado en San Ni-
col s, Tenango de Doria. Para tal efecto utilizaron su
lenguaje transcultural sensorial, por medio del cual
materializaron im genes relativas a la enfermedad
por covip-19. Adem s de preservar elementos propios
de la memoria de la cultura uhu, este texto art stico
ten a como segundo objetivo crear conciencia entre
los habitantes de la Sierra Otom -Tepehua acerca
de los peligros de la pandemia planetaria. La notafue
publicada por Ecos Hidalgo el 27 de abril de 2021 con
el t tulo “En Tenango de Doria pintaron mural para
reconocer la lucha vs covip19; ‘ha creado conciencia’,
dicen artistas” (foto 1). En la entrevista Bacilio se al

Pusimos una persona ind gena que va a su trabajo con
su sombrero y su machete, pero aun as la vida en las
comunidades est amenazada por el virus. Un se or de
edad avanzada, que simboliza que no solamente est en pe-
ligro su vida, sino tambi n 1 mismo, representa a las
personas mayores que son portadores. [...] El protector la
representamos como sifuerade vidrio, con grietas, [ stas]

Foto 1

CoLECTIVO
JAI[SIB]

Mural realizado por el Colectivo J it’sibi €l 16 de enero de 2021 en San Nicol s, Tenango de Doria.
Foto: Colectivo J it’sibi (San Nicol s, Tenango de Doria, Hidalgo, 16 de enero de 2021).
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representan la saturaci n del sector salud, el colapso de
un sistema que no tiene las herramientas ni el personal

para atender una enfermedad de esta magnitud.®

Mediante la creaci n de este enunciado visual, el
colectivo comunicaba a los habitantes de Tenango
de Doria los distintos niveles de realidad en los que se
libraba la lucha contra la emergencia sanitaria pla-
netaria. Las im genes representan de izquierda a de-
recha: una mujer con el traje quir rgico utilizado en
el covitario; la artesan a de chaquira que se fabrica
en San Pablito, Pahuatl n, Puebla; un adulto mayor

uhu con vestimenta de campesino, con sombrero,
machete y cubrebocas; un insecto con un dise o ins-
pirado en los Tenangos o bordados otom es de San
Nicol s, Tenango de Doria. Uno de los sentidos que
el colectivo quiso destacar en este texto art stico es el
reconocimiento hacialos uhu que siguieron con sus
actividades laborales cotidianas durante la pande-
mia atendiendo las medidas sanitarias implementadas
en todo el mundo.

Otro canal digital por el que circul este texto
art stico fue la p gina de Facebook del Seminario
Permanente “Haceres, saberes, sentires y pensares”.
Este seminario es parte del Proyecto Acercamientos
Transdisciplinares de la Educaci n, las Lenguas y la
Diversidad Sociocultural de la Universidad Pedag -
gica Nacional (upn) con sede en Tenango de Doria. El
23 de noviembre de 2021 fue transmitida en vivo la po-
nencia “Somos memoria, ra z y aerosol” impartida por
el Colectivo J it’sibi. En esa ocasi n Smokingk se a-
1 el sentido que el colectivo quiso destacar en ese
enunciado visual:

Bueno, esta pinta fue como que dedicado igual a las
personas [...] de la lucha contra el covip. Y las im genes
representan un se or con sumachete, de que en la Sierra
ah nohayde quet no trabajasy te quedasen casal...],
como que esta palabra no existe porque del diario se tra-
baja y por eso est la representaci n con su cubrebocas
y su machete, porque sab an que estaba la pandemia y
segu an trabajando [Colectivo J it’sibi, 2021].

El 18 de octubre de 2022 se present otra ponencia
con el mismo nombre que la anterior, pero se llev a
cabo de manera presencial en la Benem rita Universi-
dad Aut noma de Puebla, dentro del marco del XXIV
Coloquio Internacional sobre Otopames, la ponencia
fue transmitida en vivo por el canal de YouTube del

coloquio. Ah , Hartok precis elsentido que el colectivo
quiso destacar en este texto art stico:

Ya en San Nicol s fue donde de manera seria, bueno ya
nosotros, los cuatro que iniciamos estuvimos como pla-
tic ndolo, esa responsabilidad que ten amos tambi n de
llevar a las comunidades, de compartirlo. Justamente
esa foto que est en San Nicol s, fue de cuando deton
la pandemia y pues ah era el contraste de lo que su-
ced a, o como se vive la pandemia en las ciudades y en
los pueblos, con un personaje de los pueblos [Colectivo
J it’sibi, 2022].

En esa misma ponencia Hartok se al algunos
de los mecanismos involucrados en la construcci nde
los textos art sticos del Colectivo J it’sibi, evidencian-
do los m ltiples niveles de realidad implicados en su
lenguaje transcultural sensorial:

Bueno, para conjuntar todo muchas veces s trabaja-
mos en bocetos o en una recopilaci n de fotograf as, a
veces por parte de nuestros amigos, a veces nos echamos
un clavado alasredes y s generamos algunas im genes.
Sabemos que cuando escuchamos hablar a alguien de
los pueblos, de las comunidades, pues, parece que est

haciendo poes a, entonces mucho delo quedice, sonim -
genes. Y parte de lo que tratamos de hacer o de resolver en
el muro, pues justamente es como estos puentes o estos
eslabones donde laimagen no puede conectarse con otra,
ah tambi nencuentraslapalabra.Y pues puedes conectar
diferentes estilos tambi n, ot cnicamente, pues nosotros
nos apoyamos en los que ya tenemos m s pr cticay en
los que quiz s no lo hacen de manera m s continua. Y
tratamos de que se unifique, que se vea el trabajo ahora
s que bien amarrado, que todo se relaciona. Y pues al
final, pues que tenga una producci n armoniosa, €so es

lo que se intenta [Colectivo J it’sibi, 2022].

El lenguaje transcultural sensorial creado por el
ColectivoJ it'sibi se fundamentaenlaontolog a otom
se alada por Galinier (2005) a partir de la figura de
simhoi, la cual es contenedora de todo lo existente en
el universo, es forma y sustancia al mismo tiempo.
Estelenguaje transcultural sensorial se materializa en
im genes anal gicas sobre muros, a trav s de ellas,
los miembros del colectivo elaboran representaciones
y autorrepresentaciones visuales de diferentes ele-
mentos propios de los diversos niveles de realidad
cultural a los que pertenecen. La imagen es mirada,

3 Ecos Hidalgo, 27 de abril de 2021 <http://web.archive.org/web/20230202074616/https://ecoshidalgo.com/2021/04/
27 /en-tenango-de-doria-pintaron-mural-para-reconocer-la-lucha-vs-covid19-ha-creado-conciencia-dicen-creadores/ >

[12 de agosto de 2023].
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Foto 2

Parte central del mural realizado por el Colectivo J it’sibi el 31 de octubre,
1 y 2 de noviembre de 2021 en el Centro de Tenango de Doria.
Foto: Marco Tulio Pedroza Amarillas (Centro, Tenango de Doria, Hidalgo, 2 de noviembre de 2021).

esvisi n, es forma de conocimiento que surge a partir
del sentido de la vista, es representaci n, se entiende
“la representaci n visual como la cosificaci n de una
mirada cuyo sentido s lo es posible averiguar a par-
tir de su relaci n con las pr cticas sociales y a partir
del conocimiento de su contexto cultural” (Ard vol y
Munta ola, 2004: 31).

Como se mencion al inicio de este apartado, en
el segundo mural abordado en este an lisis se mate-
rializan im genes que simbolizan la festividad del D a
de Muertos (fotos 2 a 4). El a o de su fundaci n, el
Colectivo J it’sibi elabor un mural en el Centro de
Tenango de Doria, Hidalgo, con el objetivo de celebrar
el D a de Muertos. E131 de octubre de 2021 se dieron
cita tres de los miembros fundadores de colectivo:
Hartok, Bacilio y Mac (Nesio); cuatro miembros que se
integraron formalmente al colectivo en marzo de 2021:
Maya ZD, Tet , Ckib Kafe y Pocho; y dos colaborado-
res: Tlapantekatl y Sepa Sativa. El enunciado visual
tiene el objetivo principal de resaltar la importancia
que reviste esta festividad para los habitantes de la
Sierra Otom -Tepehua.

En el centro del mural se corporeizanim genes que
significan todos los elementos de los que se compone
una ofrenda tradicional de laregi n. Al integrar todos
esos elementos centrales con el resto del mural, se
representa el trabajo de chaquira tradicional de San
Pablito, Pahuatl n, Puebla. Otras im genes inclui-
das en los extremos del mural representan cr neos,
rostros, flores de cempas chil y velas antropomorfas
con cabeza de fuego. Entre los extremos y el centro del
mural seincluyen otrasim genes querepresentan, por
un lado, un perro xoloitzcuintle, el cual est relacio-
nado con el inframundo y, por el otro, se plasma una
de las escenas m s emblem ticas de la pel cula mexi-
cana Macario, en la que el protagonista di loga con
la muerte. Un dato importante de se alar es que los
momentos de la producci n de este mural sirvieron
como escenograf a para el videoclip de una canci nde
hip-hop que habla acerca del Colectivo J it’sibi (Co-
lectivo J it’sibi, 2022). Esta canci n fue escrita por
MC B sico y por Hartok, es interpretada por el prime-
ro de ellos y la realizaci n del videoclip digital fue
obra de Tet .

45



Representaciones visuales otom es sobre enfermedad y muerte a inicios del siglo xxi

Foto 3

23
te

Itima parte del proceso del mural realizado por el Colectivo J it’sibi el 31 de octubre,
1 y 2 de noviembre de 2021 en el Centro de Tenango de Doria.
Foto: Marco Tulio Pedroza Amarillas (Centro, Tenango de Doria, Hidalgo, 2 de noviembre de 2021).

En la ponencia virtual dictada por el colectivo el
de noviembre de 2021 en el Seminario Permanen-

“Haceres, saberes, sentires y pensares” de la uPN,

Tet describi las im genes que integraron este texto
art stico aclarando el sentido que el colectivo quiso
transmitir con este enunciado visual:
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Esta es otra, tambi n es de las Itimas que se hicieron
aqu en Tenango de Doria, sta fue un tanto conmemo-
rativa por la del D a de Todos Santos, que tambi n es
una fiesta grande aqu en la Sierra. Y se hizo los prime-
ros d as de este mes, igual en 1, en conjunto se hizo el
boceto. Cada quien adaptando la forma en la que pinta,
adapt ndola al muro y a las escenas que se trabajaron.
En este caso, una de las cosas importantes y es el cen-
tro del mural, es la ofrenda, la ofrenda dedicada como a
esta temporada, que larealiz el Maya junto con Tlapan-
tekatl. Y, obviamente, tambi nest puestaaqu laesencia
del Nesio, de Daniel, que es esta parte de como 1traslada
esta artesan a a la parte visual, a la parte de los muros,

tambi n esas intervenciones las hizo a lo largo de todo el
mural. Aqu hicimos unas peque as intervenciones, que
son los cr neos, los rostros y las flores, este proceso del
florecer y que est puesto en ambos lados del mural, en
los extremos. Tambi nest nestos personajes, que sonlas
velas, estas velas humanizadas, estas las hizo Ckib, y era
como este paso, este paso de los cirios, de laluz a trav s
de todo el mural. Tenemos este personaje que es como el
perro, bueno, que es un personaje que ayuda como a este
trascender, de acuerdo como a esta cultura pues un poco
m s c ntrica, pero que forma parte tambi n de las tra-
diciones mexicanas. Y este otro personaje que es una es-
cena de la pel cula de Macario, que tambi n es como un
emblema a estas tradiciones ancestrales. Y bueno staes
la otra parte del otro extremo, bueno un detalle del otro
extremo del mural, que en conjunto tenemos todo esto.
Tambi n colaboraron, bueno aqu como colaboradores
est Tlapantekatl, y pues bueno, todos los que pertene-
cemos al colectivo colaboramos de alguna manera en 1.
Este est en el Centro de Tenango, enfrente de las esca-
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linatas de la iglesia, entre la iglesia y la plaza principal.
Este mural, por ejemplo, tambi n reactiv mucho esta
zona, stejustamenteesun paraderodelas colectivas que
van a San Pablo, a la comunidad de San Pablo. Y de al-
guna manera es un paradero como perdido, puesto que
la construcci n que est ah yaest en abandono y pues
tambi n en deterioro. Normalmente se pintaba, bueno el
ayuntamiento lo pintaba como parte de fachada del mis-
mo ayuntamiento. Sin embargo, a partir de que hacemos
el mural, pues se reactiva, como este espacio y pues no
sabemos qu pasar en el futuro, pero esperemos que

no lo derriben pronto [Colectivo J it’sibi, 2021].

En la ponencia dictada por el colectivo el 18 de
octubre de 2022 en el marco del XXIV Coloquio Inter-
nacional sobre Otopames, tambi n correspondi aTet
describirlasim genes que se materializaron mediante
la realizaci n de este enunciado visual:

Esteserealiz ennoviembredela opasadoyfuereferente
al D a de Muertos, que es una tradici n de Todos Santos,
que es como muy vistosa o muy llamativa en la Sierra
y tambi n tiene mucho significado para la poblaci n. Y
tambi n lo hicimos desde distintas instancias, desde los
elementos que son importantes, las flores, las ceras, to-
doslos elementos que llevala ofrenda, los panes, lacomida.
Y ste lo hicimos en la plaza principal, justo para las fe-
chas de Todos Santos. Entonces ah retomamos por ejem-
plo elementos, elementos ya conocidos como esta escena
de Macario, elementos como las flores de cempas chil,
como las velas, los cirios. Y ste en general es el muro que
se hizo ah en el Centro de Tenango y pues sigue en pie,

yava a ser un a o [Colectivo J it’sibi, 2022].

Enlos dos testimonios que presento a continuaci n,
extra dos tambi n de la ponencia virtual presentada
por el colectivo en noviembre de 2021 en el Seminario
Permanente “Haceres, saberes, sentires y pensares”,
Hartoky Maya ZD describen ampliamente los distintos
niveles de realidad en los que el colectivo nace y se
desarrolla. Niveles de realidad que conviven a mane-
ra de un todo nico durante la materializaci n y la
circulaci n de los textos art sticos del colectivo sobre
los muros de la Sierra Otom -Tepehua.

;Cu les son las cosas que nos inspiran? o como ¢en qu

nos basamos? La mayor a de los muros pues hablan por
s solos, pero si bien hemos tenido un proceso como se
alcanza a ver en las fotograf as, en lo que tenemos de re-
gistro, por supuesto ha habido una evoluci n. Dos de
los integrantes del colectivo son hablantes de la lengua
originaria, su lengua materna es el otom , m s sin en
cambio, los dem s o por lo menos yo, V ctor, que despu s

nos, bueno V ctor que despu s se incorpor , Daniel que
ya no pudo conectarse. Pues nosotros tambi n crecimos,
nos empapamos de toda la cultura y precisamente ah en
San Nicol s, donde surgi el nombre, est bamos alrede-
dor del fuego y pues nos est bamos preguntando. Nos
est bamos preguntando cu 1 era pues como la l nea, ya
ten aalgunosa osquenonoshab amosvistoy puescada
quien andaba en otros rollos. Y regresamos de repente,
y la lumbre nos re ne como si fueran otros tiempos, nos
reunimos ya cada quien con sus vivencias. Yo tambi n
andaba en otras, en otros c rculos, perom s sin en cam-
bio yo no soy hablante originario, pero he crecido, todos
hemos compartido las mismas costumbres. Finalmente,
vivimos, vivimos la cultura otom ytodolo que seviveaqu ,
y pues nos pregunt bamos que durante los eventos qu

hemos hecho pues surgen varios chavos, surgen varias
inquietudes. Se acercan y quieren aprender, aprenden un
rato y despu s se van, y despu s nosotros nos ve amos,
seguimos estando en el camino. Entonces dijimos pues, de
repente nos percatamos de que ten amos un compromiso,
nosotros al manejar o al tener estas pr cticas ten amos
un compromiso con la gente, con nuestra gente. Mucha
gente, dec amos la vez pasada, mucha gente que se acer-
ca, que va pasando por ah , ellos mismos se susurran en
otom , comentan, se ven a las im genes. Y muchos de
ellos pues no fueron a la escuela, no aprendieron a leer,
no aprendieron a escribir, pero de repente pues se ven
frente al muro y estas mismas im genes les proyectan.
Esas mismas im genes, como dec amos, les aluzan o
les manda algo, les dice algo, ah es donde nosotros no
hablamos la lengua, pero de alguna forma nos comuni-
camos. Estamos escribiendo algo con las im genes, las
mismas personas lo reconocen y tambi n es algo que a
lo mejor nolohab amos trabajado, pero consideramos que
es bastante importante. Y pues te digo, nosotros, muchos
vamos a costumbres, vamos [a] eventos que se llevan a
cabo aqu en laregi n. Tenemos familias, los cuales es-
t ninmersos en estas actividades rituales, en todas estas
pr cticas culturales, entonces todo eso lo recopilamos y
eso es lo quenosotros utilizamos, bueno lo tomamos, como
la principal fuente para crear [Colectivo J it’sibi, 2021].

Al final de este testimonio de Hartok queda cla-
ramente expresada la funci n autocomunicativa in-
tracultural y comunicativa transcultural que desem-
pe a el lenguaje transcultural sensorial propio del
colectivo.

Lo que dijo Fernando hablaba de todo este bagaje que
nosotros tenemos como colectivo, creo que el peso que tie-
ne, nosotros al decir memoria, ra z. Creo que hay pr cti-
cas que aprendimos y hay cosas que nosotros mismos ya
traemos desde el vientre de la madre, es nuestra cultura.
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Foto 4

Colectivo J it’sibi posando frente al mural realizado el 31 de octubre,
1 y 2 de noviembre de 2021 en el Centro de Tenango de Doria.
Foto: Marco Tulio Pedroza Amarillas (Centro, Tenango de Doria, Hidalgo, 2 de noviembre de 2021).

Y precisamente a trav s de ello, pues creo que nosotros
al ser parte de este, digamos que, de este contexto, tam-
bi n tenemos como la, s , la necesidad, pero tambi n nos
vemos obligados a transmitir a trav s de ello esta parte
de nuestra cultura [Colectivo J it’sibi, 2021].

Mediante estos dos Itimos testimonios se expresa
la transrealidad de la cultura otom , la transculturali-
dad wuhu con susm ltiples niveles de realidad en los
que se generan diversos tipos de interacciones tran-
subjetivas. La mayor a de los integrantes del Colectivo
J it’sibi nacen y se desarrollan en el nivel de realidad
en el que tienen por lengua materna al espa ol. Si-
mult neamente conviven con los otros niveles de la
transrealidad otom en los que sus padres, abuelos y
dem s ascendencia s conservan su lengua materna
milenaria. Al mismo tiempo, cohabitan en m Itiples
niveles de realidad propios de la naci n mexicana y
participan en otra cantidad significativa de niveles de
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realidad planetarios entre los que destacan el de los
escritores de graffiti y el de las comunicaciones digi-
tales. Las im genes creadas por el colectivo constitu-
yenrepresentacionesyautorrepresentaciones visuales
culturales de los m ltiples niveles de realidad a los
que sus creadores pertenecen.

Conclusi n

El modelo de an lisis transdisciplinario utilizado en
este art culoreconoce al graffiti de escritores como uno
de los niveles propios de la transrealidad uhu. Los
textos art sticos creados por el Colectivo J it’sibi son
transculturales, pues cohabitan de manera transversal
m ltiples niveles de realidad. Entre tal multiplicidad
destacan: 1) los metaniveles de la cultura uhu y de
la cultura planetaria de los escritores de graffiti; y
2) el nivel de la imagen visual anal gica producto de
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dicha pr ctica, junto a su posterior digitalizaci n. El
proceso de digitalizaci n de las im genes anal gicas
materializadas sobre los muros permite su conser-
vaci n y facilita su circulaci n por los distintos me-
dios digitales en los que hoy en d a se realiza una gran
cantidad de las comunicaciones humanas. As , el len-
guaje transcultural sensorial creado por el colectivo,
no s lo garantiza la autocomunicaci n en el interior
delacultura uhu, sino que garantizalacirculaci nde
sus enunciados visuales a un nivel planetario. De este
modo, los sentidos culturales de la ritualidad local

uhu circulan como im genes visuales digitales, para
ello, se recurre a los mecanismos propios de la trans-
medialidad (Ojamaa y Torop, 2014), entendida sta,
como un mecanismo autocomunicativo propio de la
cultura.
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