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Auge, ocaso Yy renacimiento de la exhibicion
de cine en la ciudad de México (1930-2000)*

ANA ROSAS MANTECON **

El articulo aborda las transformaciones de la exhibicion cinematografica relacionandolas con las de los usos y con-
formacion del espacio urbano de la ciudad de México a lo largo del siglo XX. Explorando de qué manera se vinculan
los patrones de segregacion que han ido conformando la urbe con la actual expansiéon de las salas de cine, se _for-
mula la hipoétesis de que la recuperacion de publicos es restringida, y ademas esta orientada por los patrones de
segregacion aludidos. Si bien encontramos al final del siglo que los piiblicos no optan tajantemente por uno u otro
medio sino que pueden ser considerados multimedia, en la recomposicion de los circuitos audiovisuales (pro-
yeccion en salas, en video, television abierta y restringida), el cine como experiencia de sociabilidad piiblica resul-
ta mas accesible para sectores medios y altos; los sectores populares encuentran en la television y el video los

medios mas adecuados para el entretenimiento.

Cuando a finales del siglo XIX en improvisados sa-
lones llegd el cinematoégrafo a la ciudad de México,
sus habitantes se maravillaron con las diversas esce-
nas que habian sido registradas por los representan-
tes de los hermanos Lumiére. Desde ese ano (1896),
producto de la adaptacién de espacios preexistentes,
se abrieron las primeras “salas” publicas de exhibi-
ciéon cinematografica, mismas que, alapar de jacalones,
carpas e incluso paredes' registraron lleno permanente.

Paulatinamente, importantes teatros sumaron a
sus instalaciones un aparato proyector y una pantalla,

ya fuera para ofrecer proyecciones cinematograficas o
combinar espectaculos y funciones de zarzuela en las
que al final de cada acto se obsequiaba al auditorio con
unas vistas.? Sibien en los inicios del cine como espec-
taculo publico fue mas frecuente el fenémeno de la
transformaciéon de salas teatrales en salas cinemato-
graficas, hacia 1906 se comenzaron a construir nuevos
locales (Davalos, 1985: 28).

El cine se convertia, poco a poco, en el pasatiempo
predilecto de un creciente ntimero de espectadores.
No obstante lo anterior, investigaciones recientes in-

* Este texto forma parte de la investigaciéon “Auge, ocaso y renacimiento de la exhibicion cinematografica en la ciudad de Mé-
xico, 1930-2000”, 1a cual fue apoyada financieramente por el Programa de Fomento a Proyectos y Coinversiones Culturales
del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (Fonca) en el periodo 1998-1999.

** Profesora investigadora del Departamento de Antropologia de la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa.

! Laempresa cigarrera El1 Buen Tono, a un costado de la Alameda, realizaba proyecciones gratuitas todas las noches en uno

de los muros de la empresa (véase Miquel, 1992: 9).

2 Muchas de las transformaciones de los principales teatros en cines fueron temporales, porque durante las primeras déca-
das del siglo éstos siguieron ofreciendo funciones teatrales o zarzuela, asi como conciertos con orquestas. El trabajo mas
completo sobre los diferentes aspectos de la exhibiciéon cinematografica durante sus primeras décadas de existencia es el
de Aurelio de los Reyes, principalmente sus dos volimenes titulados Cine y sociedad en México 1886-1930. Véase también

Compania Operadora de Teatros, S.A (cotsa), 1978: 1.



Auge, ocaso y renacimiento de la exhibicion de cine en la ciudad de México (1930-2000)

dican que hubo altibajos en su arraigo asi como reac-
ciones diferenciadas por parte de los distintos grupos
sociales.® Las razones que explican el decaimiento del
interés por la exhibiciéon cinematografica incluyen la
falta de produccién regular de material para renovar
los programas de los cines, los constantes cambios o
combinaciones de usos de las salas, asi como las pre-
carias condiciones de los locales.

La polémica entre los investigadores se ubica en la
relacion inicial de las clases altas con el cinematografo:
segtin Angel Miquel al cine acudian gustosos los sec-
tores populares y medios, mientras que durante los
primeros diez afnos el invento no tuvo mucho éxito en-
trelas clases pudientes; en cambio, para Aurelio de los
Reyes, la resistencia de las clases altas no fue al cine-
matoégrafo sino a mezclarse con la plebe, por lo que, en
un contexto en el que se veian imposibilitadas crecien-
temente para mantener la exclusividad de su vida cul-
tural, exigian funciones “de gala” enlas que no hubiera
“mezcolanza”.*

Elpapel de las salas como espacios de encuentroy/
o de distincion social no parece haber sido homogéneo
en el tiempo. En algunas salas era evidente que “el
cinematografo juntaba a ricos y pobres, no jerarqui-
zaba” y que “el pan de cada dia era la mescolanza du-
rante el porfirismo en cines e iglesias”; las diferencias
fueron estableciéndose de acuerdo con la ubicacién de
la sala, los precios de las diversas localidades y mas
tarde, cuando se construyeron los cines monumentales,
en el interior de los mismos (véase De los Reyes, 1993:
67,71,91y 170) En la ciudad de México coexistieron
los salones destinados a la alta sociedad con las car-
pas (ambulantes) y con los mejor establecidos salones
populares, que alentaron la permanencia del cinematé-
grafo como espectaculo urbano.

En elfondo, parece que laresistencia de los sectores
acomodados era a todo el proceso que habia arrancado
desde mediados del siglo XIX y que la llegada del cine
vino a consolidar. Me refiero a la legitimaciéon de los
espectaculos populares y, en particular, al fenémeno
al que responde: la masificacion de la cultura. Ante el
crecimiento de un nuevo e importante grupo de consu-
midores, alimentado por los procesos de urbanizacion
e industrializacién, los empresarios ensayaron nue-
vas formas para atraer a los sectores populares, entre
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ellas la reduccion de los precios de entrada a diversos
eventos culturales. Desde mediados del XIX habian
adquirido relevancia entretenimientos como el circo,
el teatro de revista y los conciertos de orquestas tipi-
cas, pero la Revolucién terminé de incorporarlos a la
vida cotidiana de los capitalinos al agudizarse la cri-
sis de espectaculos cultos por el conflicto bélico.® Si a
este proceso de masificacion aunamos los cambios en
la produccién cinematografica, que diversificaron la
oferta tematica anadiendo al cine documental el de
ficcion, entenderemos el incremento del ptblico atraido
a las salas de cine.

Pero el impacto a la concurrencia no se basaba ex-
clusivamente en las peliculas exhibidas. Durante las
primeras décadas del siglo, los cines enriquecieron
de maneras muy diversas la experiencia social de los
capitalinos: ademas de constituirse en sede de reunio-
nes politicas y de casillas electorales, asi como de con-
vivencia vecinal, alentaban el encuentro colectivo, que

3 “Laoscuridad, el silencio, el incipiente desarrollo del lenguaje cinematografico y la escasa produccién de cintas ocasionaron
que en 1900, a menos de cuatro anos de la presentacion del cine a la ciudad de México, los capitalinos se olvidaran casi
por completo de é1” (Miquel, 1992: 8). Davalos coincide en senalar esa fecha como la primera gran crisis del cinematoégrafo

en México (Davalos, 1985: 16).

4 En opiniéon de Miquel, sus gustos en materia de entretenimiento se orientaban mas hacia la ostentaciéon de sus haberes
en la 6pera y el teatro, las sesiones palaciegas de poesia y muisica romantica, las carreras de caballos y los toros, el art
nouveau y las tiples, asi como la practica del ciclismo (Miquel, 1992: 8; véase también De los Reyes, 1993: 25).

5 Miquel, 1992: 9. Esta tematica la abordan también Aurelio de los Reyes, Carlos Bonfil y Carlos Monsivais.
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iba mas alla del espectaculo, asemejandose al de las
iglesias, por lo que se les conocia como “catedrales cine-
matograficas”, “templos del silencio” o “templos del
arte mudo” (De los Reyes, 1993: 45).

Hacia los afnos veinte, la costumbre de asistir a una
sala de proyeccién cinematografica se habiaimplantado
ya entre el ptablico, considerando el aumento en el nti-
mero de espacios de exhibicion y en la capacidad de los
recién construidos, que se sumaron alos que continua-
ban funcionando.® No obstante los altibajos, de 1930
a 1955 la asistencia nacional al cine muestra las ma-
yores tasas de crecimiento anual: el nimero de salas
aumenta a una tasa de 6.6 por ciento, en tanto que
las localidades vendidas y el ingreso en taquillas lo
hace a un 8 por ciento, respectivamente.

El cine y la ciudad de México:
los tiempos de auge

El crecimiento de los publicos de cine en los anos
treinta, cuarenta y cincuenta se dio a la par de la ex-
pansion de la ciudad de México y la llegada masiva
de migrantes de provincia. Este articulo explora la re-
lacion entre el desarrollo urbano y el de la exhibicion
cinematografica, ubicando las maneras en las que se
fueron articulando y rearticulando durante el siglo XX.

Durante los primeros veinte anos del siglo el creci-
miento de la ciudad de México habia sido lento, pero
a partir de 1921 la concentracion de poblacion se vio
estimulada por el regreso de la paz, los capitales y de
parte importante de la poblacién que habia buscado
refugio en la provincia durante el movimiento arma-
do. Aun asi, el desarrollo de la capital se habia man-
tenido dentro de los limites de la ahora conocida como
ciudad central (integrada en la actualidad por las de-
legaciones Cuauhtémoc, Venustiano Carranza, Benito
Juarez y Miguel Hidalgo).

La década de los treinta presencio el aceleramiento
de la expansion territorial y del crecimiento demogra-
fico de la ciudad de México, como consecuencia de la
industrializacion y de los crecientes flujos de inversion
hacia esa zona, de la ampliacién de su oferta de con-
sumo y de servicios urbanos, asi como por el aumento
de las actividades administrativas propias de una ciu-
dad capital (véase Garcia Canclini y Piccini, 1993: 44;
Negrete y Salazar, 1987: 125-128). En tan solo diez
anos se dio la primera conurbacién en el interior del
Distrito Federal: la unién de poblaciones entonces pe-

riféricas como Tacubaya, Tacuba, La Villa, San Angel
e Iztacalco con el centro. El predominio del automoévil
como medio principal de transporte en esa época re-
fuerzala expansién de la ciudad, la que a mediados de
siglo rebasaba los limites del Distrito Federal, hacia el
municipio de Tlalnepantla (véase Negrete y Salazar,
1987; Unikel, 1978; Delgado, 1988, 1990, 1991).

Son también los anos de auge de la asistencia a los
cines, ya que lademanda se amplia por el desplazamien-
to poblacional. La oferta de peliculas mexicanas vive
sus anos dorados, gracias ala coyunturadela Segunda
Guerra Mundial que favorecio el desarrollo de nuestra
industria cinematografica, no so6lo en el territorio na-
cional sino en todos los mercados de habla hispana.

Como han mostrado Alfaroy Ochoa, ésta fuela épo-
ca por excelencia para la construccion de las grandes
salas, que proporcionaron unaimagen de modernidad
arquitecténica paralaciudad. Ademas se multiplicaron
los cines de barrio, dispersos practicamente en todo el
Distrito Federal, los cuales tenian caracteristicas arqui-
tecténicas mucho mas sencillas que las de las salas
monumentales y servicios de menor calidad. Tan sélo
entre 1948y 1950 se edificaron 31 salas, lo que repre-
sent6 un incremento de mas de 70 mil butacas. Aun
los conjuntos urbanos con caracter habitacional, que
se desarrollaron a partir de los anos sesenta, contaron
en algiin momento con un cine dentro o cerca de la
unidad habitacional. También surgieron los autocine-
mas Lomas, Satélite y Del Valle, entre las décadas de
los cincuenta y los sesenta (Alfaro y Ochoa, 1997: 94,
135-136).

Si bien los espacios de proyeccién no lograron se-
guir el galopante ritmo de la expansién urbana, no
existia en estos anos un problema de accesibilidad
geografica, ya que se encontraban dentro de una ciu-
dad facilmente transitable (en transporte colectivo o a
pie). Las salas cinematograficas se convirtieron en
simbolos urbanos particulares, y su ubicacién en ba-
rrios tradicionales favorecié su papel como espacios
de encuentro colectivo en zonas populares como Tepito,
Bondojito, Tacuba, Guerrero, Peralvillo, etcétera.

El cine llegaba a todos los sectores, tal como rezaba
el lema del cine Florida, en el barrio de Tepito: “El cine
para todas las clases sociales”. Entre los anos treinta
y cincuenta se dio larelacién de butacas por habitante
mas alta en lahistoria de la exhibicién cinematografica
en la ciudad. Asi, mientras en 1910 habia 119 habi-
tantes por butaca, en 1930 bajarona 17.2 yenlos cua-
renta y cincuenta a 13.4 (corsa, 1978: IV).

6 Asi, mientras en 1910 larelacién de habitantes por butacaerade 119, una década mas tarde disminuye a 16.4 (corsa,

1978: 1V).
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El auge de la asistencia a los cines fue impulsado
también por el uso diversificado del espacio urbano y
las estructuras barriales que enmarcaban el creciente
consumo de peliculas en las salas de exhibicion. En
estos anos, acudir al cine formaba parte de un abani-
code practicas en las que se desenvolvia la vida publica
de la urbe: con la masificacién de las diversiones po-
pulares, las ofertas culturales eran diversas; las cro-
nicas de mediados de siglo nos relatan el desarrollo de
una intensa vida publica en calles, plazas, cafés, res-
taurantes, carpas, circos, cantinas, cabarets, teatros,
cines y salones de baile.

SEl fin del siglo Lumiere?

A mediados de siglo se vivié en todo el mundo una de
las crisis mas significativas de la exhibicién cinemato-
grafica, impulsada principalmente por la entrada de la
television en los hogares y el inicio de la recomposicion
de los circuitos audiovisuales.” En realidad, no se ha
dilucidado suficientemente el impacto del arribo de la
television en el descenso de la asistencia a los cines.
En el caso de Estados Unidos, por ejemplo, Patrice Fli-
chy asegura que fue la reorientacién de la exhibicién
cinematografica hacialas clases medias la que provoco
ladisminucién de la asistencia entre las clases popula-
res; sustenta su afirmacion en que entre 1948 y 1950
los precios aumentaron 37 por ciento. No fue entonces
lallegada de la television la que hizo caer el niimero de
espectadores (con una baja del 50 por ciento en cinco
anos); una parte del publico, en especial el popular y
familiar, ya habia abandonado las salas (Flichy, 1993:
210-211).

Aunque la irrupcion de la television a los hogares
no constituyd la causa esencial del descenso de la
asistencia alos cines, sicontribuy6 a ello definitivamen-
te. En 1946 habia en Estados Unidos seis estaciones
emisoras de television y 30 mil aparatos receptores;
nueve anos mas tarde se multiplicaron las emisoras a
511 ylos aparatos a 46,700,000. En el mismo lapso el
ntmero de salas de cine disminuy6 de 21 mil a 14 mil
(Barbachano, 1974: 33). De manera semejante se pro-
dujo el fenébmeno en diversos paises europeos: aumen-
tos del equipamiento televisivo ala par de la acentuada
disminucion de la asistencia a las salas. En Europa,

la cantidad de salas descendi6é de 42 mil a 27 mil entre
1958 y 1978 (Zallo, cit. en Ochoa Tinoco, 1998: 19).

Lasrepercusiones de la television sobre la asistencia
alas salas de cine en la ciudad de México se evidenciaron
hasta los anos sesenta, ya que el acceso de los secto-
res medios a este aparato y, sobre todo, de los de me-
nores recursos, se dio una o dos décadas después que
en Estados Unidos o en diversos paises europeos.
Mientras en 1940 el ptablico de la capital asistia al cine
en promedio 18 veces al ano, veinte anos después acu-
dia 14 veces. El decremento mas acentuado se da en-
tre los anos sesenta y setenta, cuando el promedio de
asistencia se reduce a la mitad y contintia su decli-
ve hasta 1995, cuando el promedio de asistencia es de
1.6 veces al ano (ver grafica 1). Por el contrario, en-
tre los sesenta y los ochenta la demanda de aparatos
de television aumenta en un 13.3 por ciento anual;®
mientras en 1960 habia 54 televisiones por cada mil
habitantes del pais, en 1995 la cifra practicamente se
triplic6, ascendiendo a 172 (Ochoa Tinoco, 1998: 53).
De acuerdo con la Encuesta anual sobre €l uso de los
medios de comunicacion en la ciudad de México, reali-
zada por el periodico Reforma, en 1998 el 73 por ciento
delos capitalinos tenia uno o dos aparatos de televisién
(Lopez, 1998: 1), y para 1999 la cobertura alcanzaba
el 98 por ciento.

Grafica 1
Promedio de asistencia anual
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Fuentes: Canacine e INEGI.

Hablamos de recomposicion de circuitos pues no se traté de una simple competencia entre medios audiovisuales. De hecho,

la television integré6 como parte de su programacion a las peliculas realizadas hasta ese momento, convirtiéndose en otro
espacio de exhibicion filmica que durante varias décadas dio un gran impulso a la cinematografia nacional. Segtn el estudio
de Sanchez Ruiz las peliculas ocupan en la actualidad el primer lugar como género televisivo. Por otra parte, en la reor-
ganizacion de los circuitos audiovisuales, la exhibicion en salas apenas aporta alrededor del 25 por ciento de las ganancias,
muy por debajo de lo que ofrecen el video, la television abierta y la restringida (véase Garcia Canclini, 1994: 33-34).

8 Elizondo, 1991: 6-7; véase también Macropolis, 10 de diciembre de 1992, p. 23.
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La industria cinematografica busco enfrentar a su
nuevo competidor echando mano de diversos recursos
como la renovacion tecnolégica (nuevas formas de
proyeccion, como el cine-panorama o cinerama, el ci-
nemascope, la imagen en technicolor) o la subdivisién
de las grandes salas. Sin embargo, la disminucion de
los espectadores condujo inevitablemente al cierre
de salas. A partir de los anos cincuenta el equipamiento
cinematografico no sb6lo no se desarroll6é al ritmo del
crecimiento demografico, sino que, como acabamos de
decir, comenzo el cierre de lugares de exhibicién, si-
tuacion que afect6 la relacion de habitantes por cine y
que se agudiz6 entre 1960 y 1970 (grafica 2).

Larelacion de habitantes por butaca sufrié un grave
deterioro al cuadruplicarse respecto alos anos cuarenta
ycincuenta, llegando a ser en 1976 de 52.6 habitantes
por butaca. La situacion fue empeorando con el tiempo:
tan s6lo en el curso de 1992 cerraron sus puertas alre-
dedor de 187 salas en todala Reptiblica, 60 de las cuales
se ubicaban en el Distrito Federal.®

Por anadidura, el lema “El cine se ve mejor en el
cine”, ideado por los empresarios para atraer publi-
co, se volvié un sofisma en las salas sobrevivientes: la
falta de inversién y de mantenimiento ahuyentaba
mas que atraia alos cinéfilos. Los augurios no se hicie-
ron esperar: con el siglo terminara la época del cine
como espectaculomasivo; llegaran a su fin “las grandes
salas oscuras como el lugar de reunion —de comu-
nién—aveces mas alla del fenémeno filmico. Termina-
ra, como decia GarciaRiera, la época Lumiére” (Vargas,
1991: 28). Asi como en las primeras décadas del siglo
la ciudad de México atestigu6 la transformacién de los
teatros en cines, en los anos recientes nos toco presen-
ciar la de los cines en estacionamientos, centros co-
merciales, auditorios, bares, taquerias, templos, salones
para fiestas infantiles, bodegas o locales pararenta de
videos.

Por lo que toca a la ciudad de México, fue a partir
de los anos sesenta cuando los usos del espacio urba-
no empezaron a restringirse y reorganizarse. En una
urbe que se expandia permanentemente, y que no in-
crementaba enigual medidalos equipamientos corres-

Grafica 2
Namero de habitantes por cine en la Zona
Metropolitana de la Ciudad de México
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pondientes, la television y —desde mediados de los
ochenta— el video'? registraron un significativo au-
mento en el niimero de adeptos. Los capitalinos se re-
cluyeron paulatinamente en sus hogares, al igual que
lo han hecho los habitantes de otras ciudades del
mundo: la extension territorial ylas dificultades econé6-
micas acenttian las tendencias internacionales a que
el entretenimiento a domicilio reemplace al que ofrecen
los espectaculos puiblicos, consolidando a la televisién
y a la familia como los principales organizadores del
tiempo libre, la informacién y la sociabilidad (véase
Garcia Canclini, 1996).

Y no es simplemente que el equipamientono siguiera
el ritmo de expansion de la urbe. En realidad, a la par
que se extendia, la ciudad de México se iba configurando
con una aguda polarizacién y se convertia en diversas
ciudades con fuertes desigualdades entre si, transfor-
mando no soélo su escala sino fundamentalmente su
estructura socioeconémicay demografica. La poblacion
crecio, pero también se redistribuyo6 en el area urbana
conforme diferentes patrones de segregaciéon espacial.'!

La segregacion de la Zona Metropolitana de la Ciu-
dad de México (zmcm)'? se agudizo en las dos tiltimas dé-
cadas por diversos factores.

9 Jesus Masaroa Murillo, secretario general de la secciéon 1 del Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica
(stic), en Novedades, seccion Espectaculos, 7 de noviembre de 1992.

10 Segan el Informe anual del Grupo Videovisa, la penetraciéon de la videocasetera en hogares con television de la ciudad de

México era de un 8 por ciento en 1985, en 1988 un 19.8 por ciento y en 1991 de 35 por ciento. Citado en Garcia Canclini,
1994: 196. En 1999, de acuerdo con la Encuesta anual sobre el uso de los medios de comunicacién en la ciudad de México,
del periédico Reforma, el porcentaje correspondiente es de 75 por ciento.

Diversos urbanistas como Delgado, Esquivel, Negrete y Salazar coinciden en el reconocimiento de dichos patrones de se-
gregacion espacial y los han abordado en sus diferentes vertientes: socioeconémica, demografica, habitacional, laboral,
segan la localizacién y la calidad del equipamiento y los servicios, etcétera.

Extension territorial que incluye a la ciudad central, a las unidades politico-administrativas contiguas y a otras unidades
con caracteristicas urbanas. En la actualidad abarca unos 7,860 kilometros que incluyen al Distrito Federal, 53 municipios
del Estado de México y uno de Hidalgo (véase Delgado, 1994: 109).
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El agotamiento del modelo econémico del pais, que inicia
en la década de los anos setenta, pero que tuvo su punto
candente en la severa crisis que irrumpe a principios de
los ochenta, motivé una reestructuracién en su base eco-
némicaen generaly de lazmcm en particular. Esta situaciéon
se tradujo para la metrépoli en un cambio importante de
sus funciones econémicas, impactando evidentemente su
espaciourbanoy su dinamica socioeconémicay demogra-
fica (Esquivel, 1995: 301).

Si bien la capital de la Reptiblica constituy6 el des-
tino favorito de la poblacion migrante del pais durante
casi medio siglo, en la actualidad sigue recibiendo po-
blacién, pero expulsa un niimero mayor de habitantes,
sobre todo hacia los municipios metropolitanos del
Estado de México (Negrete y Salazar, 1987: 126), e im-
pulsa tanto la ininterrumpida expansion fisica del
area urbana como la densificacién de zonas periféricas.

No obstante que los patrones de segregacion espacial
dela zmcMm se encuentran en constante transformacion
—como resultado del dinamismo de las fuerzas del

mercado que remodelan constantemente las nuevasy
viejas areas urbanas (Delgado, 1991: 254)—y que, por
otra parte, se trata de un area donde predomina la
heterogeneidad (en contraste con las grandes periferias
metropolitanas que tienden a presentar caracteristi-
cas mas homogéneas), Esquivel y Delgado encuentran
que la dinamica socioeconémica y demografica de la
zMmcM se haido conformando con las siguientes caracte-
risticas:

a) Seesta dando cadavez mayor especializacién de
funciones entre el Distrito Federal y los munici-
pios conurbados: mientras el primero tiende a
concentrar menos poblaciéon, de una composicion
social de niveles medio y alto, los municipios
conurbados se orientan a alojar paulatinamente
parte de la industria que ha salido del Distrito
Federal, asi como a la poblacién de menores in-
gresosy por lo general mas joven; ésta, imposibi-
litada para pagar los cada vez mas encarecidos
servicios, impuestos, suelo y vivienda del Distrito
Federal, se establece en espacios cada vez mas
alejados. Desde luego que la periferia no es ho-
mogénea: la poblaciéon que habitalazona oriente
se encuentra en peores condiciones de vida que
la que lo hace en la zona poniente y en algunas
partes de la norte.

Dada la peculiar expansion de la ciudad de Mé-
xico, que ha crecido principalmente por conurba-
ciones, al aumentar la demanda de los servicios
urbanos de la periferia, éstos alcanzan mas ra-
pidamente su umbral de saturacién, mientras
que en otros casos la poblacién suburbana en-
frenta una carencia del servicio o bien una do-
tacion poco adecuada. Esta situacién contrasta
con el equipamiento de las zonas centrales del
Distrito Federal.

b

—

El renacimiento de las salas de cine

Elauge en la construccion de conjuntos de salas de ex-
hibicién en la Zona Metropolitana de la Ciudad de Mé-
xico en los Gltimos seis anos pareciera constituirse en
la excepcion al proceso de desuso de los espacios pu-
blicos y un atenuante del subequipamiento general de
las periferias metropolitanas. Como se aprecia en el
cuadro 1, tan s6lo de 1995 a 1999, el namero de salas
casi se triplico (de 211 ascendieron a 591),!® y los es-
pectadores pasaron de 28 millones a 46,830,000, se-

13 El que el nmero de salas casi se triplique no debe verse en términos absolutos, ya que si bien no contamos con informacion
sobre el total de butacas de las nuevas minisalas, podemos calcular que el aforo de las décadas del cuarenta al sesenta
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Cuadro 1
Espectadores en la Republica Mexicana
y en la ZMCM 1990-1999
(millones de espectadores)

Ano Republica Mexicana ZMCM
(millones) (millones)
1990 197 54
1991 170 44
1992 134 37
1993 103 31
1994 82 30
1995 62 28
1996 80.4 34
1997 95 41
1998 104 46
1999 130 46.8

Fuente: Camara Nacional de la Industria Cinematograficay
del Videograma (Canacine).

gun los datos de la Camara Nacional de la Industria
Cinematografica y del Videograma (Canacine). Este
proceso se dio también en todo el territorio nacional,
ya que en el mismo periodo los espectadores pasaron
de 62 a 130 millones (cifra atin inferior a la de 1990),
seglin esa misma fuente.

,Coémo se relacionan los patrones de segregacion
que han estructurado la zmcm con la exhibicion cine-
matografica? La revision del proceso de expansion de
las salas de cine permite formular la hip6tesis de que
la recuperacion de publicos es restringida, y que esta
orientada por dichos patrones de segregacion. Si bien
encontramos al final del siglo que los publicos no
optan tajantemente por uno u otro medio, sino que
pueden ser considerados multimedia, en larecomposi-
cién de los mercados audiovisuales, el cine, como ex-
periencia de sociabilidad ptblica, resultamas accesible
para sectores medios y altos; los sectores populares
encuentran en la televisién y el video los medios mas
adecuados para el entretenimiento. Asi lo confirman
las investigaciones sobre consumo cultural en la peri-
feria, realizadas por Nieto y Nivon.

Como habiamencionado, algunas de las estrategias
paraenfrentar la crisis de la exhibicién, que empezaron
a ensayarse en la ciudad desde la década de los seten-
ta, fueron la de subdividir las salas grandes en varias
de menor cupo y la construccién de nuevas salas con

un reducido ntimero de butacas, integradas a centros
comerciales —fenémeno que puede ser vinculado con
la tendencia, cada vez mas acendrada, a desplazar el
uso del espacio publico para fines de paseo por el acce-
so a grandes almacenes de ventas—. Pero el verdadero
impulso a la exhibicion no se dio sino hasta la cance-
lacién del control de precios de entrada, con las mo-
dificaciones legislativas de 1992.

A partir de 1994 se han construido conjuntos de
salas multiplex, concepto originario de Estados Unidos,
que fundan su oferta en el mecanismo de diversificar,
dentro de una gama muy limitada de opciones, las al-
ternativas tematicas para el cinéfilo, proyectadas en
horarios diversos y, al mismo tiempo, recurren a la
mejoria técnica de las instalaciones: mayor calidad
delaimagen, del sonidoy de los servicios anexos. Ade-
mas, se ubican en zonas donde la capacidad adquisiti-
va de los habitantes circundantes va de media a alta
y donde, para los que carecen de automovil o viven
lejos de ellas, el acceso es dificil. También son maneja-
das por un punado de empresas exhibidoras, transna-
cionales en su mayoria.

Unreportaje publicado en larevista Expansion des-
peja cualquier duda:

A principios de los noventa, el panorama de la exhibicion
en México se asemejaba cada vez mas a uno de esos ari-
dosy polvorientos desiertos tan propios de los mas genuinos
westerns. Con lanueva filosofiaimperante en la exhibicién
cinematografica, el desfile de espectadores es incesante y
el ritmo de trabajo brutal, signo inequivoco de que las sa-
las de cine se han vuelto a convertir en un jugoso negocio
en el actual panorama econémico nacional (Fernandez,
1996: 32-33).

Mientras contintian cerrando sus puertas las gran-
des salas y sobreviven con dificultad buena parte de
las subdivididas, la localizacion del conjunto de la
oferta de espacios de exhibicién se percibe atin centra-
lizada geograficamente, sibien este proceso cambia de
manera permanente. El equipamiento sigue concen-
trado enlaciudad central, en el noroestey, recientemen-
te, en el suroeste de la zmcMm. De hecho, como ha senha-
lado Ochoa Tinoco, si trazamos una linea imaginaria
de norte a sur, podemos apreciar que el poniente tiene
cines y el oriente casi no. En el caso de los municipios
conurbados, los cines se concentran en Ecatepec, Nau-
calpan y Tlalnepantla, aunque en su conjunto no su-
man ni el 15 por ciento del equipamiento, cuando ha-
bita ahimas delamitad dela poblacion (Ochoa Tinoco,

no se ha recuperado. Por una parte, en esos anos llegaron a construirse salas hasta para 6000 asistentes y las actuales
oscilan entre 150 y 800 asientos, y por la otra, contintian cerrando las grandes salas.
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1998: 56). Como parte de este fenémeno de centra-
lizacién de la oferta cinematografica se encuentra la
concentracion del mayor ntmero de salas con una
programacion de calidad para cinéfilos (como la Cine-
teca Nacional, el Centro Cultural Universitario y otros
cineclubes de Ciudad Universitaria) en la zona sur.

La expansion de la oferta esta orientada hacia la
buisqueda de un publico objetivo.!* Asi, la exhibicién
se ha diversificado en el territorio tomando como eje el
desarrollo de espacios de consumo moderno: los centros
comerciales. La depuracion de los publicos de cine
aparece también en términos generacionales: mientras
amediados de siglo acudian las familias en su conjunto,
parece darse ahora una predominancia de auditorios
jovenes, que son los que se acercan con mayor asidui-
dad a los centros comerciales.

Al elevado precio de los boletos se suma el de los
dulces, refrescos, palomitas, el estacionamiento, etcéte-
ra, que llega a representar a las empresas alrededor
del 40 por ciento de su facturaciéon (Fernandez, 1996:
42). En términos del salario minimo diario, el precio de
entrada llegd a representar un 55 por ciento del mis-
mo en 1945; luego en los afnos cincuenta bajé a un 30
por ciento. En los anos sesenta se redujo hasta mas o
menos el 15 por ciento y de 1970 a 1985 el precio de
laentradaoscilé deun 10 aun 16 por ciento del salario
minimo diario del Distrito Federal, mismo que, a su
vez, en ese periodo perdié mucho de su capacidad de
compra (casi b0 por ciento entre 1976y 1985) (Elizondo,
1991: 19-20). En la actualidad, el salario minimo dia-
rio es similar al precio de un boleto de entrada.

Ante esta situacién, los sectores populares encuen-
tran en los cines de barrio, en franca desaparicién, la
mayoria subdivididos y en algunos casos todavia ubi-
cados en zonas comerciales populares, una opcién de
entretenimiento, limitada también por la oferta (cine
porno o proyecciones de segunda o tercera corrida, muy
comerciales), tecnologia anticuada y malos servicios.

Comentarios finales

Asicomo a principios de siglo el cine se consolidé como
fenébmeno de masas, ahora sobrevive a fuerza de “eliti-
zarse”: los sistemas de multicines se expanden selecti-
vamente por la ciudad en busca de su ptiblico objetivo,
mientras mueren irremediablemente las salas de barrio
y los otrora grandes palacios de la exhibicion.

Para Mabel Piccini, asistimos a la lenta desarticu-
lacion de buena parte de los espacios tradicionales de
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encuentro colectivo, espacios que no solo se ligaban a
rituales puiblicos y gregarios (fiestas vecinales, celebra-
cionesreligiosas, intercambios coloquiales entre el vecin-
dario, compra y venta en los tianguis, reunién en los
parques, encuentros en cantinas y cafés, etcétera) sino
que constituian la base de orientacion y pertenencia
de las diferentes comunidades en el territorio (Piccini,
1996: 33-34). Si bien desde mediados del siglo XIX el
desarrollo de la comunicacién de masas abrib la posi-
bilidad de que amplios sectores de la sociedad acce-
dieran a ella, a finales de siglo nuevos procesos de
segregacion y diferenciacion social limitan dicho desa-
rrollo, propician la desarticulacion de los espacios de
encuentro colectivo y ponen en crisis una forma de so-
ciabilidad ligada a las relaciones en el espacio publico.
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