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El poder vinculante del sonido
La construccion de la identidad y la diferencia
en el espacio sonoro*
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Abstract

THE BINDING POWER OF SoUND. THE CONSTRUCTION OF IDEN-
TITY AND DIFFERENCE IN THE SOUND SPACE. This paper intends
to demonstrate the existence of a strictly sound society
that is not produced by a personality or an idiosyn-
crasy —though it is crossed by them—, but by space
conditions of proximity and distance. Thus, the con-
struction of identity and difference will be reviewed
within the framework of a system of oppositions of
space origin, founded in the distinction between inside
and outside, fromwhich processes of cohesion and social
conflict arise through the mediation of sound.

Key words: social identity, sound sociability, space
conflict, sensation, perception

Introducci n

Resumen

Se busca demostrar la existencia de una socialidad
puramente sonora que no es producida por una perso-
nalidad o una idiosincrasia —aunque est atravesada
por ellas—, sino por condiciones espaciales de proximi-
dad y distancia. As , se revisar la construcci n de la
identidad y la diferencia en el marco de un sistema de
oposiciones de origen espacial con _fundamento en la
distinci n entre adentro y afuera, a partir del cual
surgen procesos de cohesi n y conflicto social por me-
diaci n del sonido.

Palabras clave: identidad social, socialidad sonora,
conflicto espacial, sensaci n, percepci n

La conciencia y las dificultades del ser en el mundo social
comienzan, entonces, con la inmersi n en el sonido,

que llega desde afuera, desde adentro

y desde el interior, al mismo tiempo.

David Toop

Agrandes rasgos el mundo social trata de las relaciones que tejemos con los dem s. M s all de la comple-
jidad de los procesos y las formas —ef meras, estables, utilitarias, afectivas, arm nicas o conflictivas— que
estas tramas relacionales llegan a adquirir, existe un aspecto en el que poco se ha reparado, y que sin embar-
go constituye la materia prima de la socializaci n: su naturaleza sensible. Todo conocimiento deriva de la

experiencia y ella se construye a trav s de los sentidos,

stos son nuestro primer medio de contacto con el

mundo y la primera forma de aprehender la realidad por mediaci n del cuerpo y sus facultades.
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En la “Digresi n sobre la sociolog a de los sentidos”
Georg Simmel (2014: 622-652) discurre sobre la im-
portancia de reflexionar acerca de la dimensi n est -
tica de las relaciones sociales, donde los sentidos no
son simples objetos de apreciaci n sino un puente
parael conocimiento del otro. En estamismadirecci n,
Jean-Francgois Augoyard propone que la sensaci n y
la percepci n de las formas deber an ser consideradas
como “modalidades inmanentes del lazo social”:

Las sensaciones constituyen una va nica para aproxi-
marse al lazo social, no s lo a trav s de los modos de
socializaci n e individuaci n, sino m s precisamente y
de manera no accesoria, de estudiar la instrumentaci n
concreta de estos modos. Suponer que las manifestacio-
nes aparentes no s lo remiten a una estructura oculta,
sino que tambi n expresan por s mismas algo sobre la
naturaleza del lazo social [Augoyard, 1989: 702].

Si nos interesamos por las formas concretas y
perceptibles a trav s de las cuales los seres humanos
se relacionan entre s , debemos comenzar por recono-
cer que cada uno de nuestros sentidos nos proporcio-
naunava nicaparaacceder alarealidad, cada canal
sensorial procesa una materia distinta, yesen funci n
de sta que elabora sus propios esquemas espacio-
temporales, que son las coordenadas de toda expe-
riencia y tambi n de todo hecho social. Al respecto de
la especificidad de los sentidos dice Edward Hall: “La
tamizaci n selectiva de los datos sensorios deja pasar
algunas cosas y excluye otras, de modo que la expe-
riencia percibida a trav s de una serie de filtros sen-
sorios normados culturalmente es muy diferente de la
experiencia percibida a trav s de otra serie” (2003: 8).
Es as que por medio de la vista, el o do, el tacto o el
olfato, el ser humano produce, reconoce y habita un
mundo ac stico, visual o prox mico, y que son mu-
tuamente excluyentes.

La observaci n del mundo social a trav s de los
fen menos sonoros pone al descubierto m ltiples
procesos de orden cognitivo e interaccional. Las sen-
saciones auditivas est n implicadas, desde antes de
nuestro nacimiento y a lo largo de la vida, en los me-
canismos mediante los cuales adquirimos conciencia
de nosotros mismos y nos vinculamos con los dem s.
De esta forma, el sonido participa activamente del
juego de las identidades y la diferencia al configurar
un sistema de oposiciones de origen espacial con fun-
damento en la distinci n entre el adentro y el afuera,
oposiciones que a la larga habr n de convertirse en

reasdeacci nysignificaci n: pr ximo-lejano, propio-
ajeno, familiar-extra o, yo-el otro, objetivo-subjetivo,
p blico-privado, inclusi n-exclusi n.
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En el presente trabajo analizaremos la conformaci n
yla confrontaci n delasidentidades sociales utilizan-
do el sentido del o do para observar los componentes
sensibles de la cultura, con el objetivo de demostrar
que el sonido es, al mismo tiempo, una sustancia es-
tructurante de relaciones sociales y tambi n cultu-
ralmente estructurada.

Identidad sonora

La identidad es, en primera instancia, una unidad
distinguible que tiene la funci n de diferenciar una
cosa de otras. La distinguibilidad, dice Gilberto Gim -
nez, “supone la presencia de elementos, marcas ca-
racter sticas orasgos distintivos que definan de alg n
modo la especificidad, launicidad olano sustituibilidad
de la unidad considerada” (1997: 4). En contraste con
el mundo de los objetos, cuya definici n se realiza a
partir de rasgos objetivos y desde el punto de vista de
un observador externo, la distinguibilidad es una
cualidad que necesita ser reconocida por los dem s
para concretarse como identidad social; es decir, no
basta con que las personas se perciban como distintas,
sino que esta diferencia debe que ser reconocida por
otros. Como veremos a continuaci n, el sonido parti-
cipa activamente y de diversas maneras en el juego
de las identidades sociales, es decir, como rasgo iden-
tificador y diferenciador.

El sonido es siempre un indicio de algo, de alguien,
de un momento o de un lugar. Todas las acciones dia-
rias inscritas en la rutina, los contactos con las cosas
y los encuentros con las personas producen un soni-
do; todos los lugares reales o imaginarios que habita-
mos, los escenarios que recorremos y los momentos
que experimentamos poseen una sonoridad particular.
Que las personas, los grupos, los lugares y las cosas
tengan una sonoridad propia, y que mediante la es-
cucha podamos reconocerla, son los mecanismos que
permiten que opere la identidad sonora, concepto
que sirve para referir a un sonido distintivo gracias al
cual los individuos y los grupos se reconocen entre s
y se diferencian de los dem s.

R. Murray Schafer, m sico canadiensey creador del
concepto de paisaje sonoro, se aproxima a la idea de
identidad sonorarecurriendoalanoci ndesoundmarik
(marca sonora), para aludir a un sonido caracter s-
tico de un contexto que act a como una especie de
“jingle de una comunidad”, en tanto tiene el poder
de imprimirse en la memoria y su escucha remite
irremediablemente al reconocimiento de ese lugar. La
sonoridad particular de un lugar depende de diversos
factores. El mundo natural proporciona al ser humano



Ana Lidia Magdalena Dom nguez Ruiz

su primer repertorio sonoro: las voces de los anima-
les que habitan cada ecosistema, los recursos natu-
rales como los cuerpos de agua, el tipo de suelo, la
vegetaci n y la orograf a, e incluso los fen menos cli-
m ticos como las corrientes de fr o, las heladas, las
ondas de calor y el viento. Todas estas condiciones
tienen un papel activo en la manera espec fica en la
que suena un lugar y, por lo tanto, en la definici n de
su identidad sonora.

Un sonido ambiente no s lo es consecuencia de todos
sus componentes que producen alg n sonido, sino tam-
bi n de todos los que transmiten sonido y los elementos
que modifican ese sonido [...] Si escuchamos, de verdad,
la topograf a, el grado de humedad del aire o el tipo de
materiales en la capa superficial del suelo, veremos que
son tan importantes y definitorios como el sonido produ-
cido por los animales que habitan cierto espacio [L pez
Barrio, cit. en Alonso, 2003: s. p.].

El medio natural tambi n constri e la producci n
sonora en raz n de sus posibilidades materiales. Al
respecto, dice Schafer, podemos hablar de la existencia
“de culturas de bamb , de madera, de metal, de cris-
tal o de pl stico, refiri ndonos a que estos materiales
producen un repertorio de sonidos con resonancias
espec ficas cuando son tocados por agentes activos,
seres humanos, viento o agua” (cit. en Alonso, 2003:
s. p.). Esta constricci n del entorno se pone en evi-
dencia, por ejemplo, en la historia de los instrumentos
musicales. La sofisticaci n de las herramientas para
hacer sonidos tuvo que ver, en principio, con los re-
cursos que la naturaleza puso a la mano del ser hu-
mano, desde el choque de las palmas, las pisadas, la
voz y los golpes contra el propio cuerpo —y que hoy
d a a n constituyen una de nuestras primeras expe-
riencias con lam sica—; pasando por medios indirec-
tos como las piedras, los troncos, los frutos, los hue-
sos y las pieles y, m s tard amente, con el uso de los
metales aplicados a la fabricaci n de instrumentos.

En su diversidad, el lenguaje posee una sonoridad
particular que lo convierte en un rasgo peculiar de
una regi n, como lo ser an la comida o una vesti-
menta t pica. La distinci n en este campo se constru-
ye a partir de los juegos del lenguaje; stos incluyen
un repertorio de palabras, orden y reglas, adem s de
la musicalidad definida por los modos de enunciaci n,
los acentos, la entonaci n, el ritmo marcado por la
respiraci ny los usos del silencio. En este sentido son
privativos de M xico, por ejemplo, el acento norte o,
el yucateco o el habla chilanga del Distrito Federal.
Estas denominaciones act an como una suerte de
“gentilicios sonoros” que remiten al modo de hablar

de las personas en ciertas regiones del pa s, y es jus-
to de este material que se nutre el imaginario sonoro
para elaborar estereotipos.

Dentro del cat logo de sonidos de un lugar existen
algunos cuya presencia es dominante, no forzosamen-
te por su potencia sino porque en t rminos cultura-
les son significativos; stos act an como emblemas
en cuanto condensan los valores de un grupo, de una

poca o de una cultura, y se llegan a inscribir en la
geograf a simb lica de un paisaje cultural. As, las
campanas son el emblema sonoro de Cholula —“la ciu-
dad de las 365 iglesias”—, la locomotora condensa el
esp ritu de la Revoluci n Industrial y el ruido es tan
distintivo de la vida urbana como el canto matutino
del gallo lo es del campo. El poder simb lico de estos
emblemas se concretaconlaescucha, acci nmediante
la cual se procesa el reconocimiento de un sonido y se
activan sentimientos de pertenencia. La m sica esla
manera en que el sonido se vuelve impronta y sirve
para designar pertenencias a trav s de los himnos na-
cionales, los g neros musicales olam sicade poca,
incluso podemos hablar de m sica con una marca de
clase, de g nero o etaria.

Hoy d a, el paisaje sonoro —concepto en el que ca-
ben las diversas expresiones de la identidad sonora
que hemos mencionado- es reconocido como patri-
monio cultural intangible, por contribuir al refuerzo
de la identidad y la memoria colectivas. Este concepto
es definido por la Unesco como: “los usos, represen-
taciones, expresiones, conocimientos y t cnicas —jun-
to con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes— que las comunida-
des, los grupos y en algunos casos los individuos re-
conozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural” (2003, s. p.). Dentro de este repertorio se
encuentran diversas expresiones vivas de la cultura
que no poseen forma f sica concreta tales como los mi-
tos y los rituales, la lengua, la m sica, los juegos y
la danza, las tradiciones culinarias, los conocimien-
tos t cnicos relacionados con la artesan a, y los espa-
cios culturales —-mercados, ferias, fiestas y santuarios,
entre otros—. De aqu la preocupaci n, m s o menos
reciente, de preservar la riqueza sonora y cultural de
los pa ses, echando mano de proyectos como los ma-
pas sonoros o las fonotecas.

El sonido como atributo de la identidad incluye
todas aquellas expresiones sonoras que se conside-
ran propias, ya sea porque nosotros las producimos o
porque son una voz colectiva de la cual nos sentimos
parte; esta identificaci n tambi n engendra la dife-
rencia, es decir, el reconocimiento de un mundo so-
noro que es ajeno al nuestro y con el cual tambi n nos
vinculamos.
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El comportamiento espacial del sonido

El sonido es energ a vibr til e inestable que no tiene
forma concretay dif cilmente se contiene; para 1, todo
espacio es extenso y los 1 mites f sicos una materia f -
cil de traspasar. El sonido no obedece las leyes de
organizaci n espacial a las que estamos acostumbra-
dos, es decir, aquella de la vista y el tacto cuya sustan-
cia espec fica les permite definir de modo muchom s
claro un territorio.

Pensemos esta diferencia a partir de las habitaciones de-
limitadas por muros que hacen evidente el adentro y el
afuera, y donde el cierre y la apertura de puertas y ven-
tanas constituyen un mecanismo eficaz para controlar el
acceso. El sonido, sin embargo, no reconoce como 1 mi-
tes a estas consistencias f sicas; el cuerpo mismo, en
tanto territorio privado, no est capacitado para contro-
lar la informaci n que recibe a trav s de los o dos, pues

stos, si se comparan con los ojos, no cuentan con p r-
pados para escapar de los est mulos sonoros [Dom nguez,
2011: 34].

Hay quienes, tratando de explicar las particularida-
des del sonido y su comportamiento espacial, utilizan
diversas im genes visuales como referencia. Jean-
Francois Augoyard (1989) explica la conformaci n del
espacio sonoro social a partir del efecto del “gradien-
te”, es decir, un continuum a lo largo del cual el sonido
se distribuye con distintas intensidades, y donde lo
p blicoylo privado no son valores mutuamente exclu-
yentes, sinoques lovar anrelacionalmente su presen-
cia e intensidad en un territorio. dith Lecourt utiliza
el t rmino de halo sonoro para referirse a la delimita-
ci n subjetiva de los fen menos que conforman la
identidad sonora individual. El halo es un fen meno
producido por el resplandor que irradia de un objeto
y que se difumina de adentro hacia fuera, en una
relaci n entre intensidad y distancia; por analog a, el
halo sonoro es un espectro de ondas auditivas que se
forman en torno a una fuente y se expanden sobre un
espacio cuya amplitud est determinada por la fuer-
za de la emisi n.' Al respecto de este efecto expansivo
del sonido, Leonardo Da Vinci explicaba: “A pesar de
que las voces que penetran en el aire proceden de fuen-

tes y se desplazan con movimiento circular, los c rcu-
los propulsados desde sus diferentes centros se en-
cuentran sin ning n obst culo y penetran y pasan
los unos a trav s de los otros, manteniendo, sin em-
bargo, el centro desde el cual aparecen” (cit. en Toop,
2010: 75).

Didier Anzieu explica la conducta espacial de la
materia sonora a partir de la “envoltura”, el concepto
fundador de su teor a del Moi-peu (yo-piel). Seg n
Anzieu, la piel es una envoltura corporal que funciona
como una suerte de interfaz, mediante la cual el ni o
se vincula con el mundo que lo rodea y desarrolla la
conciencia de s mismo durante sus primeros a os de
vida. En esta mismal gica existe una envoltura sono-
ra? que rodea al individuo como las capas de una ce-
bolla; es en funci n de la proximidad y la distancia

! Desde una perspectiva prox mica, la potencia sonora —expresada en volumen y frecuencias— puede ser utilizada para
construir categor as de distancias sociales a partir del alcance del sonido. As , el silencio es un di logo interior, una cua-
lidad de reserva que denota ausencia e introspecci n; el murmullo es el lenguaje de la intimidad y del secreto, es una voz
pronunciada al ras del o do con la intenci n de que sea escuchada por muy pocas personas; €l grito, en cambio, se pro-
nuncia con gran potencia y abarca distancias m s largas con la intenci n alcanzar el o do de muchas personas, por eso

es un volumen que se utiliza para los asuntos p blicos.

2 Adem s de la piel y la envoltura sonora, Anzieu reconoce la existencia de las envolturas t rmica, gustativa y visual o cro-

m tica.
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entre esta “piel audiof nica” y los est mulos sonoros,
que se configuran aquellas experiencias que contribu-
yen a la formaci n de las nociones del yo y del otro.

Un espacio sonoro es, pues, una burbuja ac stica
en la que estamos inmersos y donde concurren soni-
dos provenientes de fuentes y distancias diversas. En
estos espacios la proximidad act a en un doble sen-
tido: como emisores permite que nuestras emisiones
se expandan en funci n de la potencia y escapen de
nuestro dominio, mientras que como receptores nos
permite integrar a nuestro campo de escucha soni-
dos provenientes de m ltiples esferas. Es as que
nuestro entorno sonoro resulta ser una mixtura de
sonidos y de espacios. Este fen meno ya est presen-
te in utero, donde a trav s del sonido y el tacto nos
reconocemos y comenzamos a prefigurar una noci n
del yo indisolublemente ligada a la de nuestra madre,
en la medida en que compartimos un mismo espacio
ac stico; es tambi n por v a del sonido que el ser hu-
mano advierte la existencia de un mundo externo a 1
y descubre la experiencia de lo otro. De aqu la impor-
tancia del sonido y la escucha en la conformaci n de
la identidad y la g nesis de la diferencia.

Este ba o de sonidos configura el Yo-piel y su doble faz
vuelta hacia adentro y hacia afuera, porque la envoltura
sonora est compuesta de sonidos emitidos alternati-
vamente por el entorno y por el beb . La combinaci n de
estos sonidos produce, pues: a) un espacio-volumen com n
que permite el intercambio bilateral [...] b) una primera
imagen —espacio-auditiva— del propio cuerpo y c¢) un
v nculo de realizaci n fusional real con la madre (sin el
cual la fusi n imaginaria con ella no ser a posteriormen-

te posible) [Anzieu, 2007: 181].

El surgimiento de v nculos sociales por la v a so-
nora tiene mucho que agradecerle al poder expansivo
del sonido y a la disoluci n de las fronteras. Si no hay
nadie lo suficientemente cerca como para escucharnos
o si no escuchamos a nadie m s, el v nculo sonoro no
se concreta; sin embargo, cuando gracias a la cerca-
n a nos alcanza un sonido, se crea entre nosotros y
los otrosunav a primordial de comunicaci n.Estamos
frente a una modalidad de la sociabilidad pura pro-
puesta por Simmel, en tanto que se apela al nacimiento
de lazos sociales por v a de la forma sensible y no del
contenido, y donde el elemento vinculante es la materia
a trav s de la cual las personas entran en contacto
entre s .

As , el contacto sonoro constituye el germen de una
forma de interacci n fincada en los fen menos de pro-
ximidad y distancia, donde la mucha cercan a con los
otros representa siempre una posibilidad de fusi ny,

por lo tanto, una promesa de seguridad o de amena-
za. Esjustoenlosintersticios de los territorios sonoros,
ah donde hay riesgo de fusi n, que act a la fuerza
vinculante del sonido, ya sea bajo la modalidad de
comuni n o la de ruptura.

La resonancia,
el poder vinculante del sonido

Helen Keller dec a al respecto de la importancia social
de la escucha: “Soy tan sorda como ciega. Los proble-
mas de la sordera son m s profundos y complejos, si
nom s importantes, que los de la ceguera. La sordera
es una desgracia mucho peor, pues significala p rdi-
da del est mulo m s vital: el sonido de la voz que trae
el lenguaje, expresa los pensamientos y nos mantiene
en la compa aintelectual del hombre” (cit. en Acker-
man, 1992:227), concediendo al sentidodelaaudici n
y a la escucha un papel fundamental en los procesos
de conocimientoyde construcci ndev nculos sociales.

En su acucioso an lisis sobre las diferencias entre
las culturas visuales y sonoras aparecido en La galaxia
Gutemberg, Marshall McLuhan atribuye al o do un
poder de convocatoria y comuni n que no posee la
vista. Para el autor, los miembros de las comunidades
tribales est n sensorialy emocionalmentem sinvolu-
crados con su grupo de pertenencia, justo porque
tienen al o do y al habla como v a primordial de co-
municaci ny mnico sost n de la memoria grupal. Al
respecto de esta distinci n entre vista y o do, Simmel
le atribuye al sonido “la capacidad de crear unidades
sociol gicas y comunidades mucho m s estrechas de
impresiones, que las que se producen a partir de las
sensaciones visuales” (2014: 629). La falta de fronte-
ras bien definidas pareciera difuminar la identidad
individual, de aqu que el o do se identifique como el
sentido del “nosotros” por su naturaleza envolvente
—inclusiva—, a diferencia de la vista, que es el sentido
del “yo”.

JEn d nde radica el poder vinculante del sonido?
Michel Chion describe al o do como un sentido bisen-
sorial, refiri ndose a que el sonido como dato se pro-
cesa a trav s de dos v as: el o do y el tacto. La primer
v a corresponde al acto de escuchar, entendiendo por

ste no s lo una funci n fisiol gica que nos permite
captar sonidos, sino como la facultad psicol gicay cul-
tural de interpretar —percibir— un sonido como mate-
ria inteligible. La segunda v a deriva de la naturaleza
vibr til del sonido a trav s de la cual ste adquiere la
capacidad de “tocarnos”, este efecto se produce gracias
a los resonadores que hay en todo nuestro cuerpo
mediante los cuales viaja el sonido. Chion denomina
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a esta v a covibraci n y la define como “el fen meno
en virtud del cual una parte de nuestro cuerpo vibra
por ‘simpat a’ con el sonido” (1999: 78), este efecto
tambi n es conocido como resonancia.

Cada v a, la sonora y la t ctil, procesa un tipo de
informaci n distinta y es en funci n de stas que el
sonido llega a convertirse en s mbolo, es decir, en un
condensador de sentidos. El sonido que se procesa
como contenido racional gracias a la escucha da ori-
gen a lo que Maurice Merleau-Ponty denomina sim-
bolismo convencional, justo porque su significado es
atribuido por convenciones sociales —como en el caso
de los emblemas sonoros que refer amos p ginas
atr s—; dichas convenciones, agrega, “s lo pueden
aparecer como variantes o diferencias por relaci n a
una comunicaci n previa, esto es, presuponen la co-
municaci n silenciosa de la percepci n” (cit. en Ral n
de Walton, 1988, s. p.). Por su parte, la experiencia
sonora que se vincula al cuerpo se rige por un sim-
bolismo natural, justo porque en su proceso de signi-
ficaci n no operan procesos racionales sino emotivos.
En realidad, ambas v as aparecen como dos momen-
tos distintos del proceso de significaci n: un sonido
significa porque emociona y emociona porque la es-
cucha hace emerger diversas asociaciones relaciona-
das con ste.

Por lo general pensamos en el sonido como algo
liviano, pero pocas veces reparamos en su poderosa
consistencia; sin embargo, cuando decimos que un
sonido nos hace vibrar o hemos tenido la sensaci n
de ser golpeados por altosvol menes, experimentamos
esa parte de la naturaleza de un sonido que lo ase-
meja ala consistenciade un cuerpo s lido. Es precisa-
mente esta caracter stica del sonido la que permite a
los sordos “o r” disparos de armas, un taladro, el mo-
tor de los veh culos o el vuelo de un avi n, sonidos
ricos en frecuencias graves que son los que producen
vibraciones. Este hecho demuestra que no es indispen-
sable la mediaci n del o do para tener una experiencia
sonora significativa, o que la sensaci n auditiva es un
mecanismo mucho m s complejo que no s lo involu-
cra al o do.

La eficacia simb lica por la v a emotiva radica en
lanecesaria copresenciay enunciaci nun sona, pues
es en los terrenos de la piel y las emociones donde se
fragua la naturaleza agregativa del sonido. As lo co-
rroboran los llamados sonidos primordiales o mantras,
utilizados como m todo para inducir trances median-
te la repetici n hipn tica de una s laba, de una frase
o de una palabra, hasta gastar su significado1 gicoy
reducirlo a vibraci n pura. En esta misma vibraci n
reside la capacidad del sonido para crear comunidad
por medio del contagio colectivo. Bajo este principio
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Elias Canetti describe el fen meno de las masas r t-
micas: hombres que caminan juntos y cuyos pasos,
en la medida en que se hacen m s fuertes, se van
unificando hasta crear un un sono, es decir, un lazo
sonoro inducido por el ritmo de sus pies.

Cuando los danzantes pisan con fuerza, suenan como si
fueran m s, y ejercen sobre todos los que est n cerca
una fuerza de atracci n que no ceder mientras la danza
dure. Todo ser vivo que llegue a o rlos se les unir y per-
manecer unido a ellos [...] Y ante nosotros baila final-
mente una sola creatura de cincuenta cabezas, cien
piernas y cien brazos que act an todos exactamente de
la misma manera o con la misma intenci n. En su exci-
taci n extrema estos hombres se sienten realmente un
solo ser, y lo mnico que los abate es el agotamiento f sico
[Canetti, 2005: 92].

El fen meno descrito por Canetti ser a una suerte
de mantra colectivo, puesto que quienes marchan
juntos experimentan un estado de excitaci n com n.
Esta es la fuerza que abraza a los danzantes, a los
ej rcitos, a los peregrinos en procesi n y a los baila-
dores de tarima en un fandango; tambi n a quienes
cantan en un concierto, a los que rezan en conjunto
y a los que gritan consignas en una marcha. Al res-
pecto de estas Itimas, dicen Antebi y Gonz lez: “las
consignas coreadas expresan una s ntesis radical de
los motivos que generan la reivindicaci n y sus ecos
perduran en la memoria colectiva, a veces como s m-
bolo de periodos enteros. Tal vez porque constituyen
un recurso formal de primer orden, simple, directo y
redundante, a trav s del cual el grupo se une y se
presenta a s mismo, literalmente, como una sola voz”
(s. f.: 74).

Son justo estas emociones, experimentadas por el
individuo pero vividas en grupo, sobre lo cual se fun-
danlas comunidades emocionales descritas por Michel
Malffesoli. A partir de este concepto, el autor describe
ciertas configuraciones sociales donde sus miembros
est n unidos por un lazo org nico, y cuyo mecanismo
de cohesi n son las emociones vividas de manera co-
lectiva gracias a la proximidad; sta es la fuerza agre-
gativa que caracteriza a los placeres populares, los
fen menos de multitud y las explosiones orgi sticas.
Las expresiones como la devoci n, el patriotismo o el
fanatismo, antes de ser sentimientos colectivos y ma-
nifestarse bajo estos nombres, son respuestas muy
concretas del cuerpo frente al sonido.

A las reacciones psicofisiol gicas frente a los est -
mulos sensoriales se les denomina emociones —del
lat n emotio, del verbo emovere, que significa “aquello
que te mueve hacia” y son provocadas, en principio,
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por los mismos atributos f sicos de la materia sonora
tales como la intensidad, el volumen, la frecuencia o
el timbre. A esta fuerza natural del sonido para hacer
reaccionar al cuerpo, Martine Leroux (1991) le deno-
mina la universalidad de las emociones y utiliza esta
propuesta como hip tesis para analizar la manera en
que las cualidades ac sticas del sonido generan sen-
saciones ansi genas m s all de las subjetividades y
de particularismos culturales.

La fuerza emotiva del s mbolo sonoro tambi n ac-
t a por mecanismo de la evocaci n, que consiste en
la posibilidad de reconstruir, por medio de la escucha
y bajo forma de vivencia, escenas primordiales o mo-
mentos muy significativos de nuestra vida. La evoca-
ci n, a diferencia de la memoria, no se trata de re-
cuerdos que aparecen bajo la forma de im genes, sino
de sensaciones puras asociadas al valor emocional del
sonido. La m sica es el ejemplo por antonomasia
del mecanismo evocativo del sonido. Cuando decimos
que una canci n ha tocado nuestras fibras m s sen-
sibles nos referimos al hecho de haber experimentado
reacciones como estremecimiento, euforia, miedo, ten-
si n, calma, aflicci n o angustia ante el sonido.

La extinci n de los 1 mites
y el conflicto sonoro

Hemos visto que los territorios que se forman desde
lo sonoro son amplios y sus 1 mites son difusos.
Jean-Francois Augoyard dice al respecto que: “en
el dominio de la vida animal, la etolog a no ha encon-
trado incompatibilidad entre la fluidez, la variaci n

permanente y la no-linealidad que caracteriza a las
se ales sonoras naturales (in-situ) y la definici n de
un territorio individual” (1989: 706). En el mundo del
ser humano, sin embargo, la falta de distinci n entre
los espacios p blico y privado —otro par de nociones de
origen espacial- es un asunto mucho m s delicado,
pues gran parte del orden social est fincado en esta
separaci n y parece necesitar de fronteras bien defi-
nidas para funcionar. Los 1 mites, en este sentido, no
s lo contienen un espacio sino que designan reas de
acci n y significaci n.

Conrespecto al car cter sensible de la proximidad,
dice Georg Simmel, “se manifiesta en el hecho de que,
con vecinos muy pr ximos, ha de haber una relaci n
ya amistosa, ya hostil, es decir, una relaci n positi-
va; y parece que la indiferencia rec proca es imposible
cuando existe la proximidad espacial” (2014: 674). Es
as que esa cercan a, que hace un momento supon a
la posibilidad de construir comunidad, puede conver-
tirse en hostilidad cuando la proximidad del otro se
percibe como amenaza y sus emisiones se vuelven
intrusivas. Entonces, la disoluci n de las fronteras y
la injerencia de las emisiones en territorios ajenos es
causa del nacimiento de una forma de conflicto de ca-
r cter sensibley territorial, dondelo que est en dispu-
ta es la apropiaci n sonora del espacio y el respeto a
sus 1l mites.

Los conflictos por el territorio sonoro son una for-
ma de socialidad nacida de un asunto de posiciones
inconvenientes, es decir, se trata de v nculos que no
existir an de no ser porque a ambas partes les toc la
suerte de estar uno cerca de otro. Los conflictos sono-
ros tienen diversos matices. stos van desde aquellos
roces que surgen entre personas que comparten un
asiento en el transporte p blico y donde una de ellas
escucha m sica con volumen elevado, haciendo que
la otra se incomode por tener que compartir esa so-
noridad, hasta los problemas por ruido entre vecinos.
A diferencia del fugaz desencuentro del primer caso,
los diferendos intervecinales pueden prolongarse en
el tiempo, puesto que la cercan a es permanente y las
relaciones m s complejas.

Refiero a continuaci n un conflicto por el espacio
sonoro que se transform en aut ntica guerra de soni-
dos. Este hecho ocurri en los Reyes Coyoac n, un
pueblo del Distrito Federal que fue absorbido por la
mancha urbana, pero que ha conservado su vida tra-
dicional. La historia me fue contada por un avecindado
que lleg a vivir a un conjunto habitacional construi-
do en el centro del pueblo, justo al lado de un terreno
bald o, cuyo due o era un hombre originario de Los
Reyes. El problema surgi cuando dicho terreno co-
menz a funcionar durante los fines de semana como
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sal ndefiestas. Elentrevistado cuenta quelasituaci n
para los vecinos se volvi insoportable, la m sica re-
tumbaba en sus paredes impidi ndoles dormir, des-
cansar, ver la televisi n e incluso tener una reuni n.
Tras varios intentos de llegar a un acuerdo hablando
con la gente del sal n y despu s de hacer valer, sin
resultado, una serie de artificios jur dicos, los vecinos
del condominio optaron por comprar una alarma que
se accionaba con el ruido, emitiendo —a decir del en-
trevistado— un sonido insoportable, que si bien tam-
poco les dejaba dormir, les brindaba el consuelo de
haber arruinado las fiestas del sal n. Todo termin
porque el negocio no prosper Yy no por un acuerdo
entre las partes.

Al hecho de las posiciones inconvenientes pueden
sumarse cuestiones de otro orden que agravan los
conflictos, como cuando intervienen valores cultura-
les diferenciados en el uso y la valoraci n del espacio.
He aqu dos ejemplos donde los conflictos sonoros
tienen un trasfondo cultural que antecede y aviva el
hecho concreto de la vecindad.

Israel es un pa s en cuyo territorio se asientan tres
religiones: la jud a, la musulmana y la cristiana. Es-
tas dos Itimas cuentan entre sus manifestaciones
de culto con expresiones vivamente sonoras: el rezo del
Cor n en voz del muec n que se disemina por altopar-
lantes situados en las mezquitas, por un lado, y la
brillante voz de las campanas de las iglesias; ambas
expresiones son voces comunitarias gracias alas cua-
les los templos se comunican con sus fieles. Muchas
ciudades, como Jerusal n, ofrecen al escucha un pai-
saje sonoro muy interesante, pues a ciertas horas del
d a se dispersan y mezclan los cantos del Cor n y los
toques de las campanas.

Al respecto de estas sonoridades sacras, enela o
2011 se discuti en Israel la Ley Muec n, propuesta
por la diputada Anastassia Michaeli, representante
del partido ultraderechista “Israel es nuestro hogar”,
con la cual se pretend a prohibir a las mezquitas uti-
lizar los altavoces para llamar al rezo y a las iglesias
sonar sus campanas. Michaeli defendi
puesta: “No se trata de una iniciativa para provocar,
sino por el contrario, para ayudar a muchos ciuda-
danos que me han contactado. Lo nico que queremos
es corregir, cambiar y encontrar un equilibrio entre
la preservaci n de la tradici n y la necesidad de pro-
teger al medio ambiente”.® No es dif cil imaginar que
detr s de esta prohibici n se hallaban motivos de tipo
pol tico-religioso que pretend an acallar las manifes-
taciones sonoras de los cultos no jud os y defender

as su pro-

un territorio simb lico; sin embargo, tampoco podemos
pasar por alto el hecho de que estas expresiones pue-
dan, en efecto, “incomodar” a los fieles jud os, quienes
sienten que el sonido ha invadido el territorio que
consideran suyo. Esta ley fue desechada por juzgarse
discriminatoria, y por contribuir a tensar m s las ya
de por s dif ciles relaciones entre rabes y jud os.

El segundo caso ocurri en la Ciudad de M xico,
en medio del complicado clima postelectoral de las
elecciones presidenciales del 2006. Mientras Andr s
Manuel L pez Obrador dirig a un mensaje a sus segui-
dores reunidos en el Z calo se suscit una peque a
pero significativa batalla sonora cuando desde la ca-
tedral metropolitana, ubicada en uno de los costados,
sonaron las campanas con un prolongado e inusual
ta ido. Este hecho provoc la ira de decenas de sim-
patizantes, quienes irrumpieron en el templo para
acusar al cardenal Norberto Rivera Carrera de preten-
der boicotear el acto pol tico: “s,Ser que las campanas
saludan a esta convenci n, oquerr n hacer que callen
las voces del pueblo?”, dijo en aquel entonces Rosario
Ibarra.

El poder trasgresor del sonido tambi n ha sido
utilizado para controlar el m s privado de los espa-
cios: el cuerpo. ste es el fundamento de las llamadas
armas ac sticas, utilizadas por primera vez en 1989
por las tropas estadounidenses para capturar al en-
tonces presidente de Panam , Manuel Noriega, que
se encontraba refugiado en la embajada del Vaticano.

3 “Netanyahu apoya la ley que proh be altoparlantes en las mezquitas”, en Aurora, 12 de diciembre de 2011 <http://www.
aurora-israel.co.il/articulos/israel/Titular /41774 /> [12 de diciembre de 2011].

102



Ana Lidia Magdalena Dom nguez Ruiz

Haciendo sonar rock pesado a m s de 100 decibeles
durante quince d as consecutivos, justo a las puertas
de la embajada, lograron hacer que Noriega la aban-
donara.

La Comisi n Europea de Derechos Humanos de-
fine a este tipo de armas como no letales por ser un
m todo de no contacto, bajo la premisa de que el so-
nido puede lastimar a los seres humanos sin inducir
directamente la muerte. La tortura sonora opera bajo
este mismo principio, y es utilizada para afectar el sen-
tido del equilibrio y la coordinaci n f sica de las per-
sonas, para provocar ladesorientaci n sensorial, para
proyectar franjas de sonido a m s 120 decibeles que
irritan y descontrolan a las personas, para dirigir ex-
plosiones sonoras sobre multitudes hostiles produ-
ciendo el efecto de ser golpeado por una pared de aire
y para romper el t mpano a m s de 185 decibeles.

Exceptuando el caso de quienes comparten un
asiento en el transporte p blico y donde el problema
se suscita por un sonido que se escapa sin laintenci n
del emisor, todos los dem s ejemplos dan cuenta de
la manipulaci n del sonido con la intenci n expresa
de reprimir, lastimar o silenciar. Estas t cnicas de
dominaci n sonorason manifestaciones concretas del
ejercicio del poder y se engloban bajo el concepto de
violenciaac stica, definido como unaformadeagresi n
que se vale del uso de la potencia sonora para da ar
al cuerpo y de la capacidad expansiva del sonido para
obligar a escuchar lo que no se quiere.*

Ante la falta de 1 mites definidos en los territorios
sonoros, la distancia hace las veces de frontera, im-
pidiendo que los sonidos lleguen hastanuestros o dos.
Es as que los conflictos sonoros se dirimen o se men-
guan con la distancia, aun cuando otras causas m s
profundas subsistan. La lejan a es pr cticamente la

nica manera de extinguir al sonido y con ello la po-
sibilidad de contacto y el riesgo de conflicto.

Establecer y conservar las distancias es un impe-
rativo para vivir en paz que nos remite a la utop a de
Roland Barthes sobre el modo ideal de vivir juntos,
desarrollada en sus notas de cursos y seminarios en
el Coll ge de France entre 1976 y 1977.5 Se trata de
la vida de los conventos cristianos que poblaron el
Monte Athos — rea monta osa situada al norte de
Grecia— en el a o0 963 d. C., cuyos monjes viv an lo
suficientemente cerca de sus vecinos como para gozar

de las ventajas dela socialidad, perolo suficientemente
lejos para no tener que sufrirlos.

Conclusi n:
la percepci n de la distancia

Hasta aqu hemos visto que la ineficacia de los 1 mites
en los territorios sonoros no siempre supone un proble-
ma. Laproximidadac sticaact acomo fuerzaagrega-
tiva o conlflictiva seg n se perciba al otro, es decir,
seg n se interpreten sus emisiones como invitadas o
como intrusas dentro de nuestro campo de escucha.
;Cu nto es lo suficientemente lejos para evitar roces y
cu nto es suficientemente cerca para construir v ncu-
los? Detr s de estas preguntas est el proceso de
percepci n.

Al contrario de lo que suele pensarse, la percepci n
no es una capacidad f sica del ser humano, sino una
facultad intelectual a partir de la cual se forja nuestro
primer marco de interpretaci n de larealidad por me-
diaci n de los sentidos. La percepci n es distinta de
la sensaci n en tanto que esta Itima alude a la expe-
riencia provocada por un est mulo; mientras que la
percepci n consiste en la compleja tarea de traducir
una experiencia sensible —o experiencia a secas— a
categor asracionales. Alrespecto dice Merleau-Ponty:

La evidencia del sentir no se funda en un testimonio de
la conciencia, sino en el prejuicio del mundo. Creemos
saber muy bien qu es “ver”, “o r”, “sentir”, porque desde
hace mucho tiempo la percepci n nos da objetos colorea-
dos o sonoros, y al querer analizarla transportamos estos
objetos a la conciencia. Ver amos as que la cualidad nun-
ca es inmediatamente experimentaday que toda concien-

cia es conciencia de algo [1985: 27].

Este prejuicio del mundo es el que nos permite
concebir a cada uno de los sentidos como un elemen-
to discreto, y organizarlos jer rquicamente. Tambi n
es el mecanismo que opera en la asociaci n entre
cualidades sensibles y ciertos rganos: el sonido para
el o do, lo coloreado y luminoso para la vista, lo fr o o
lo rugoso para la piel, lo agradable y lo nauseabundo
para el olfato. Es asimismo en el proceso perceptual
donde se produce la sinestesia, es decir, esa confusi n

4 La relaci n entre dominaci n del espacio sonoro y el da o causado es el meollo del ruido como problema sociol gico.
Murray Schafer (1979) utiliza el t rmino de imperialismo para referirse al fen meno expansivo del ruido como producto
de la dominaci n de Occidente a trav s de las m quinas durante la Revoluci n Industrial. Dice Schafer que as como una
ideolog a dominante se expandi y someti sistemas de valores diferentes, el ruido —propiamente la potencia— tambi n se
impuso sobre el paisaje sonoro de la poca, invadiendo el espacio con su estruendo, superponi ndose a sonidos anterio-

res y en muchos casos haci ndolos desaparecer.
5 V ase Barthes (2003).

103



El poder vinculante del sonido / La construcci n de la identidad y la diferencia en el espacio sonoro

entre dominios sensoriales que produce sensaciones
dislocadas como oler un sonido, ver una nota musical
o asociar n meros con sabores. Ni qu decir sobre el
grado de complejidad que adquieren los fen menos
perceptivos cuando se les sit a como parte de los pro-
cesos de subjetivaci n y significaci n cultural. Nos
encontramos, as , con que el mundo de los sentidos no
es tan concreto como pensamos, y que toda percepci n
involucra procesos sociocognitivos que nos permiten
organizar y nombrar el mundo sensible que nos rodea.

Si bien es cierto que, por ser una facultad que re-
cae directamente en el cuerpo, la percepci n se suele
adjudicar al individuo, tambi n lo es el hecho de que
el cuerpo individual es un cuerpo social, y por lo tan-
to las maneras de sentir se encuentran permeadas por
la cultura. Desde esta perspectiva, los sentidos for-
man parte de los esquemas institucionalizados® y por
lo tanto constituyen respuestas socialmente aceptadas
por los miembros de un grupo, a partir de las cuales
se define lo normal, lo com n y lo leg timo.

La valoraci n que hacemos de los est mulos sono-
ros se realiza justamente en el marco de los modelos
sensoriales de la cultura. Los diversos modos de sig-
nificar la distancia sonora nos conducen a reconocer
unarelaci n entre valores sensoriales y ciertas formas
de hacer vida en com n m s o menos proclives a la
proximidad. Estas diferencias se revelan como con-
trastes sensuales que determinan las diferentes for-
mas a la vez compartidas y diversas de escuchar, la
susceptibilidad a la potencia sonora, la interpretaci n
positiva o negativa de la proximidad, la b squeda o
la evitaci n de la lejan a, la flexibilidad ante las in-
trusiones y la tolerancia a las diferencias expresadas
a trav s del sonido.
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