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Abstract

MULTICULTURALISM AND IMAGINARY IDENTITIES IN MuUSIC AND
Dance. From the analysis of a choreographic and musi-
cal play during the most important folklore festival in
Argentina, the recent cultural policies of the national
State and the provincial government of Formosa Province
are reviewed to reshape the imaginary of a multicul-
tural identity that incorporates the native element. How-
ever, itis indicated how this involves an exotic perspec-
tive that aesthetically emphasizes the otherness of
some indigenous characteristics, whereas it hybridizes
and malkes others invisible, demonstrating the inequal-
ities and tensions of that multicultural ideal. Also, it
explores how those tensions tend to be visible by means
of the appearance of a famous indigenous leader at the
festival.

Key words: multiculturalism, cultural policies, Argenti-
na, Formosa, Toba people

Introducci n

Resumen
A partir del an lisis de una obra musical-coreogr fica
en el festival de folclore de mayor jerarqu a de Argen-
tina, se revisan las recientes pol ticas culturales del
Estado nacional y del gobierno provincial formose o
para reconfigurar los imaginarios de una identidad
multicultural que incorpora lo ind gena. Empero, se se-
ala ¢ mo esto involucra una perspectiva exotizante
que est ticamente destaca la alteridad de ciertos ras-
gos ind genas, mientras que hibrida e invisibiliza otros,
evidenciando las desigualdades y tensiones de ese ideal
multicultural. Asimismo, se explorac mo esas tensiones
buscan ser visibilizadas por la aparici n de un renom-
brado l der ind gena en el festival.
Palabras clave: multiculturalismo, pol ticas culturales,
Argentina, Formosa, tobas

Si bien las pol ticas culturales abarcan un vasto conjunto de instancias, agentes, instituciones y organiza-
ciones, muchos autores coinciden en destacar que, en Am rica Latina, el rol del Estado como gestor cultu-

ral ha sido fundamental (Garc a Canclini, 1987; Ochoa Gautier, 2002; Bayardo, 2008). Tambi n existe un
amplio consenso en que estas pol ticas operan “como un campo organizativo que se puede articular para lograr
fines de consolidaci n o transformaci n simb lica, social y pol tica espec ficos” (Ochoa Gautier, 2002: 215),
utilizando a la cultura como un “recurso” (Y dice, 2002) o “medio” para intervenir activamente en el espacio
p blico (Garc a Canclini, 1987; Lacarrieu, 2000; Ochoa Gautier, 2002). Por ello, el an lisis de las pol ticas cul-
turales plantea el desaf o de articular el examen de las dimensiones est ticas o art sticas con las pol ticas,
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en tanto la gesti n y difusi n de ciertas manifestacio-
nes que se juzgan “culturales” se convierten hoy en
un complejo campo para llevar adelante o mediar dis-
tintas estrategias y disputas simb licas y pol ticas.

En Argentina, a pesar de que en las ltimas d ca-
das se incrementaron los estudios socioantropol gicos
sobre pol ticas culturales, son pocos los que se foca-
lizan en sus modos de implementaci n en provincias
con poblaci n ind gena; tal es el caso de Formosa,
provincia del noreste argentino, en donde analizamos
las pol ticas de la Subsecretar a de Cultura que, des-
de 2004, comenzaron a promover un ideal identitario
multicultural, que incluyaalosind genasde esaregi n
junto con criollos y migrantes (Citro y Torres Ag ero,
2012). Nos centraremos en la presentaci n de 2011
de la delegaci n oficial de esta provincia en el Festival
Nacional de Folclore de Cosqu n o, como es usual que
se le llame, Cosqu n —considerado el festival argentino
m s importante—, con la obra “Formosa, puerta norte
a mi Argentina”, ejecutada por el ballet folcl rico de
la provincia. Este evento, realizado en Cosqu n (pro-
vincia de C rdoba) de manera ininterrumpida desde
1961, es calificado como uno de los festivales popu-
lares latinoamericanos de mayor relevancia, y desde
1984 se transmite en directo a todo el pa s por la
televisi n p blica, alcanzando una alta visibilidad. Se
lleva a cabo cada a o durante las ltimas nueve no-
ches de enero, principal mes de veraneo para los ar-
gentinos, por lo cual suele recibir un gran afluente de
turismo nacional y, en menor medida, internacional.
Participan delegaciones oficiales de todas las provin-
cias argentinas, los ganadores de los concursos previos
que se efect an en cada provincia (el denominado
Pre-Cosqu n) y artistas ya consagrados.

Nuestrointer senaquellaactuaci noficialde 2011
reside en que fue la primera y hasta ahora
ocasi n que este ballet incluy motivos coreogr ficos
que intentaban representar a los ind genas de la re-
gi n. Asimismo, a los pocos d as de esa presentaci n,
por vez primera un lder ind gena toba, F lix D az,
utiliz elmismo escenario para visibilizar sus reclamos
contra el gobierno formose o.

La hip tesis que intentaremos demostrar es que
en la obra musical-coreogr fica del ballet se aprecia
la estrategia pol tica del estado provincial para recon-
figurar el imaginario identitario formose o como una
identidad multicultural que integra el componente in-
d gena; no obstante, esta incorporaci n involucrauna
perspectiva exotizante que, en t rminos est ticos,
destaca la alteridad de ciertos rasgos de lo ind gena,
mientras que hibrida e invisibiliza otros, evidencian-
do as las desigualdades y tensiones implicadas en
ese ideal multicultural. Precisamente, veremos que son
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esas tensiones las que busca visibilizar la aparici n de
F lix D az all , apelando a ciertos elementos exotizan-
tes pero tambi n a im genes y discursos que opera-
ron como testimonios de las conflictivas relaciones
con el gobierno formose o, las cuales en 2011 alcan-
zaron uno de sus puntos m s cr ticos. En suma, ade-
m sde ser un escenario de manifestaciones art sticas,
el tradicional festival se convirti esea o en un terreno
de exhibici n de las luchas pol ticas que comenzaban
en esa lejana provincia del noreste argentino.

Respecto al marco te rico-metodol gicodean lisis
antropol gico de la m sica y la danza, es menester
se alar que desde la d cada de los sesenta se viene
destacando la capacidad de estas expresiones para
actuar como poderosos s mbolos culturales o ndices
deidentidades, remarcandoas sudimensi nrepresen-
tativa. En trabajos posteriores empez a cuestionarse
que, am n de condensar simb licamente los rasgos
de un determinado grupo o contexto social, estas ex-
presiones son pr cticas constitutivas de aquellas rea-
lidades socioculturales de las que participan. Por
tanto, m sicas y danzas no s lo permitir an reforzar
olegitimar posiciones identitarias ya constituidas ( tni-
cas, regionales, nacionales, de clase o g nero), sino que
tambi n podr an intervenir de manera activa en sus
procesos de construcci n y transformaci n, as como
en las pugnas y estrategias pol tico-culturales que en-
caran los diversos grupos y sectores sociales (Wil-
liams, 1991; Savigliano, 1993-1994; Reed, 1998;
Mendoza, 1999; Citro, 1997, 2009 y 2012; Guti rrez
Z iga, 2008; entre otros).

As , en trabajos anteriores (Citro, 1997, 2009 y
2012) hemos propuesto algunos lineamientos para el
an lisis de las danzas y performances retomados en
este art culo. Con los planteamientos de Bajt n sobre
la heteroglosia y el dialogismo y los de Briggs y Bau-
man sobre los g neros discursivos, sostuvimos que
enlos g neros perform ticostambi nes posible detec-
tar ciertas marcas que evidencian las conexiones con
otros g neros y pr cticas culturales, pasadas y con-
tempor neas. Justamente el examen de los modos en
que productores y performers se apropian de estas
marcas nos permite empezar a develar algunos de sus
posicionamientos identitarios, as como sus estrate-
gias y t cticas pol tico-culturales para legitimarlos o
modificarlos, pues se trata de procesos que no siempre
son verbalizados de forma espont nea ni son objeto
de reflexi n consciente por parte de los sujetos.

Desde esta perspectiva, nuestro abordaje invo-
lucra los siguientes pasos metodol gicos. En primer
lugar, ladescripci ndelos contextos socialesy espacios
institucionales en los que se desarrollan estas m si-
cas y danzas, los medios en los que se difunden y la
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trayectoria de sus performers, productores y otros ges-
tores que intervienen en su producci n-distribuci n.
En segundo lugar, la descripci n de los lenguajes
est ticos ylaforma de estructuraci n que involucran,
as como de las sensaciones, emociones y significa-
ciones que promueven. Como tercer paso proponemaos
un an lisis geneal gico que permita identificar la ma-
nera en que ciertos elementos est ticos, modos de
estructuraci n o significaciones del caso examinado
remiten a otros g neros y pr cticas culturales.

La intenci n es mapear ¢ mo en estas m sicas 'y
danzas ciertas particularidades de g neros ind genas
ynoind genas son descontextualizadas y recontextua-
lizadas, combinadas o resignificadas, operando como
marcas diacr ticas indexicales, mientras que otros ele-
mentos que hist ricamente han sido caracter sticos de
estos g neros pueden ser invisibilizados. Tambi n
destacamos c moenlasmarcasdeloind genamuchas
VECES S€ recurre a estereotipos exotizantes y atempo-
rales, o a lo que Spivak denomin esencialismos es-
trat gicos.RetomandoaBhabha(2002: 92), aclaramos
que no se trata de evaluar el posible grado de “defor-
maci n” de estos estereotipos sobre lo ind gena, so-
meti ndolos aun juicio previo normalizador, sinom s
bien de “construir sur gimen de verdad” y “compren-
der los procesos de subjetivaci n hechos posibles (y
plausibles) mediante el discurso estereot pico”, un
discurso que, en los casos revisados, se hace carne
en sonoridades, movimientos e im genes corporales.
En este sentido, nuestro an lisis examina el impacto
de estas producciones culturales en los imaginarios
identitarios, remarcando su car cter interaccional,
procesual y din mico, se alado ya por los estudios
pioneros de Barth (1976). Asimismo, desde un punto
de vista posestructuralista, entendemos que las po-
siciones identitarias se construyen a partir de reitera-
ciones performativas que suelen involucrar diversas
identificaciones (y tambi n desidentificaciones y
subversiones) con poderosas matrices de g nero, clase,
raza/etnia y naci n, que preexisten al sujeto. Pese a
ello, veremos que es justamente en el contexto de las
disputas ideol gico-pol ticas donde m s se aprecian
los intentos por fijar esas identificaciones m Itiplesy
cambiantes a un nico imaginario, o sea, a una serie
de significantes que intentar n hegemonizar aquel sig-
nificante identitario clave objeto de disputa, como cons-

tituye en este caso la definici n del “ser formose 0”.!

Comenzaremosrese andolahistoriadelasrelacio-
nes entrelosind genasformose osyel Estadonacional
y provincial, para comprender el surgimiento de las
pol ticas culturales que proponen este nuevo imagi-
nario identitario multicultural.

Ind genas formose os e imaginarios
identitarios provinciales y nacionales

El territorio formose o, lindante con Paraguay, ha
estado habitado mayormente por ind genas cazadores-
recolectores semin madas, los tobas o qom, pilag y
wichi, y apenas en las primeras d cadas del siglo xx
el Estado nacional argentino complet el proceso de
incorporaci ny control de esos territorios y poblacio-
nes (Braunstein, 1983; Wright, 2008; Citro, 2009).2
Debido a esta integraci n tard a respecto de otras
provincias argentinas y quiz tambi n por su lejan a
con la ciudad capital, el menor inter s econ mico de
sus tierras y su escasa poblaci n criolla, Formosa per-
maneci en calidad de territorio nacional hasta 1955,
a oen el que se transform , como acostumbran decir
sus funcionarios, en una “joven provincia”.

Lad cadadel primer y segundo gobiernos de Juan
Domingo Per n (1945-1955) ser a particularmente
recordada por los tobas ancianos, pues sol an evocar
la entrega de tierras, herramientas de trabajo y docu-
mentos de identidad; asimismo, a partir de su partici-
paci n en elecciones, en el servicio militar obligatorio
y en el sistema educativo comenzaron a incorporarse
a la vida pol tico-cultural nacional y, como algunos
nosdec an, all empezaron a sentirse reconocidos como
argentinos (Citro, 2003y 2009). Una de las consecuen-
cias de estapol ticaintegracionista (Brionesy Carrasco,
1996) fue que muchos ind genas continuar an con su
adhesi n al movimiento peronista por varias d cadas.

Entre 1955 y 1983, Argentina experiment un
conflictivo periodo que incluy proscripciones al pero-
nismo, golpes de Estado y cruentas dictaduras milita-
res, y en el cual la problem tica ind gena tendi a ser
invisibilizada y desestimada. Gracias al restablecimien-
to de la democracia en 1983 y a la asunci n de Ra 1
Alfons n, perteneciente al Partido Radical, esta cues-
ti n regres a la agenda pol tica p blica, a partir de
la promulgaci n de legislaciones nacionales y provin-
ciales. Formosa constituy una provincia pionera en

! Si bien el car cter imaginario de las comunidades ya fue destacado por Anderson (1993), retomando a Laclau (1996),
quien a su vez retoma a Lacan, nos interesa enfatizar ¢ mo estas identidades imaginadas operan a la manera de “signi-
ficantes vac os”, pues son objeto de disputas entre los distintos grupos que intentan “llenarlos” de un determinado sig-

nificado y as hegemonizarlo (Citro, 2009).

2 Formosa forma parte del Gran Chaco, una de las principales regiones geogr ficas de Sudam rica, enclave de resistencia a
la colonizaci n espa ola y a la instalaci n de misiones hasta fines del siglo xix.
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este aspecto, al ser la primera en sancionar en 1984
la Ley Integral del Aborigen (Ley provincial 426), con
estaley se cre el Instituto de Comunidades Abor ge-
nes y se dispuso la entrega de t tulos a las distintas
comunidades.

En los a os noventa, con el retorno del peronismo
al poder, Carlos Menem inici un periodo de pol ticas
neoliberales que concluyeron en una profunda crisis
econ mico-pol tica durante 2000 y 2001. No obstan-
te, en 1994 se aprueba en la Constituci n nacional el
reconocimiento de un pasado y un presente pluricul-
turales, cuyos principales referentes fueron los pueblos
originarios, en cuanto “preexistentes tnica y cultu-
ralmente” al Estado argentino (art. 75, inc. 17). Seg n
ha se alado Esc rzaga (2004), el multiculturalismo
opera como un discurso legitimador del neoliberalis-
mo, pues mientras se recortan derechos econ micos
y sociales se compensa con nuevos derechos cultura-
les y pol ticos para quienes m s sufren la exclusi n
social, como los pueblos ind genas y otras minor as.

En 2003, con otro gobierno peronista, el de N stor
Kirchner y luego el de su esposa Cristina Fern ndez,
comienzan a revertirse muchas de estas pol ticas, a
partir de la ruptura con los organismos financieros
multinacionales y sus pol ticas econ micas neolibe-
rales, de una mayor intervenci n estatal en la produc-
ci n y redistribuci n econ mica, y de una creciente
integraci n econ mico-pol tica y cultural con Latino-
am rica. En este contexto, surgen cambios en las
pol ticas culturales nacionales, en las que se aprecia
una posici nideol gica que intenta enfatizar el car c-
ter multicultural del pa s, elrespeto por lasidentidades
de los pueblos originarios e inmigrantes que lo com-
ponen (Bayardo, 2008), promoviendo as la construc-
ci n de nuevos imaginarios sobre las identidades
nacionales que incluyen con mayor decisi n el com-
ponente ind gena, y que apelan a la integraci n lati-
noamericana. Esto se apreci en especial en las ce-
lebraciones del Bicentenario de 2010 y 2011, en las
“escenas ind genas” que fueron incorporadas en
los desfiles en las ciudades de Buenos Aires y Resis-
tencia (capital de la provincia de Chaco, lindante con
Formosa) —organizados por la Secretar a de Cultura
de la naci n-y cuya puesta en escena fue coordinada
por la agrupaci n de performance Fuerza Bruta.

A los festejos de 2010 asistieron casi dos millones
de personas, y se cont con unos dos mil artistas que
por m s de tres horas ejecutaron 19 escenas m viles,
que se suced an como cuadros por €l centro de la
ciudad. El desfile fue abierto con carrozas m viles que

representaban a los pueblos originarios,® seguidos de
una gr a que llevaba a una mujer envuelta en una
bandera argentina, y luego se escenificaban distintos
momentos y situaciones de la historia del pa s, como
las luchas de la Independencia, la inmigraci n euro-
pea de principios del siglo xx y las luchas obreras, las
Madres de Plaza de Mayo, la Guerra de las Malvinas,
entre otros. As , estas nuevas inclusiones en las “fies-
tas patrias”, anta o dominadas por los tradicionales
desfiles c vico-militares, evidencian la promoci n de
unrenovado imaginario identitario nacional, almenos
en el espacio p blico constituido por estos rituales
pol ticos de conmemoraci n del Estado-naci n. Cabe
agregar que tambi n en 2010, a trav s del decreto
presidencial 1584/2010, el antes denominado D a
de la Raza, del 12 de octubre, pas allamarse D a del
Respeto a la Diversidad Cultural; asimismo, un sal n
de la Casa Rosada, sede del Poder Ejecutivo nacional,
que llevaba el nombre de Crist bal Col n, fue renom-
brado como Pueblos Originarios, y en 2013 fue remo-
vida la estatua del navegante que se hallaba en el
contrafrente de la sede gubernamental. En suma, me-
diante estos actos se viene reformulando el imagina-
rio que desde finales del siglo xix construyeron las

lites gobernantes, acerca de una naci n “blanca”
heredera fundamentalmente de las tradiciones euro-
peas (Bartolom , 1987).

3 <http://www.youtube.com/watch?v=NhjP2nF7FUk> [10 de marzo de 2011].
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En el caso formose o, en 2003 el gobierno provin-
cial reforma su constituci n expresando all el com-
promiso del Estado con el “desarrollo integral de la
cultura” a partir de la “defensa, preservaci n e incre-
mento del patrimonio cultural”, y al a o siguiente
se organiza en Formosa capital el Primer Encuentro de
Pueblos Originarios de Am rica, el cual se celebr s lo
hasta 2006. En 2005, la Subsecretar a de Cultura
comienza a apoyar las actividades de algunos m sicos
ind genas, incluida la edici n de co de m sica tobay
wichi, aunque en la actualidad esta ayuda ha mer-
mado de forma considerable.

Con base en el an lisis de las legislaciones, progra-
mas culturales y medios de difusi n oficiales de la
provincia, en un trabajo anterior (Citro y Torres Ag e-
ro, 2012), advertimos que fue a partir de 2003 que
empez aenfatizarsesucar cter pluri- o multicultural,
en una perspectiva que se alinea con los mandatos
globalizados que se imponen a las Estados-naci n, a
trav s de las legislaciones internacionales y naciona-
les. En este sentido, y como estudiamos en el men-
cionado trabajo, fue clave el impacto de la Convenci n
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inma-
terial de la Organizaci n de las Naciones Unidas para
la Educaci n, la Ciencia y la Cultura de 2003, ratifi-
cada en 2006 por el Estado argentino.

As ,desde el discurso oficial comenzaron a emplear-
se algunas expresiones culturales ind genas como
recursos para intervenir en el espacio p blico e inten-
tar legitimar este nuevo imaginario identitario del “ser
formose o multicultural”. Paralelamente apreciamos
una fuerte tendencia a invisibilizar a los ind genas
contempor neos, por ejemplo, cuando en los docu-
mentos oficiales se evitaba utilizar sus autoadscrip-
ciones tnicas y se remplazaban por t rminos gene-
ralizadores como “culturas etnogr ficas” o “vertientes
nativas”; o cuando se reconoc a como patrimonio cul-
tural de la provincia de Formosa a m sicas y danzas
pertenecientes al repertorio folcl rico nacional hege-
m nico (como el chamam , chacarera, copla, zamba
y la m sica ciudadana denominada tango), pero no
se mencionaba ning n g nero musical ind gena de la
zona (Citro y Torres Ag ero, 2012). Por Itimo, cons-
tatamos la inclinaci n a asociar a los ind genas con
un gen rico “pasado tradicional”, que se diluir a en
ese “armonioso” melting pot actual que ser a el “ser
formose 07, fusionando las multiplicidades en una
identidad nicaque, como veremos, tiende a enmasca-
rar los conflictos y tensiones surgidas de las desigual-
dades sociales y la discriminaci n.

Para entender la funci n enmascaradora de la de-
sigualdad que venimos advirtiendo en el uso de la
ideolog a multiculturalista en las pol ticas culturales
provinciales (Citroy Torres Ag ero, 2012 y en prensa),
es necesario caracterizar el sistema econ mico y pol -
tico formose o, hegemonizado por un grupo pol tico
liderado por el actual gobernador peronista Gildo Ins-
fr n,quedesempe asusfuncionesdesdehace 19a os.

Formosa, posee una de las mayores proporciones

de poblaci n ind gena del pa s —-6.1% sobre un total de
530 162 personas censadas—, y adem s presenta los
ndices m s altos de pobreza —25.2% de los habitan-
tes con las “necesidades b sicas insatisfechas” (INDEC,
2010)- y de mortandad infantil —con 21.2%-.* No
obstante, en la ltima d cada se ha generado una
mayor inversi n econ mica, a trav s de fondos p bli-
cos aportados por el Estado nacional para obras de
infraestructura, vivienda, saludyeducaci n, as como
un notable incremento de los planes de asistencia so-
cial a las clases populares. A esto se suman las inver-
siones provenientes de la ampliaci n de la frontera
agr cola-ganadera, debido sobre todo al avance de la
soja. Con todo, dentro de estos procesos se advierten
diversas problem ticas que han llevado a reproducir
oincluso a profundizar las situaciones de desigualdad
y dependencia. Por un lado, la extensi n de las pol ti-
cas de asistencia social se ha articulado con las redes
de clientelismo pol tico, engendrando as una fuer-
te dependencia econ mico-pol tica tanto de las clases
medias blancas como de las clases populares blancas
e ind genas; m s de la mitad de la poblaci n depende
del empleo p blico y de los planes estatales de asis-
tencia. Con el avance de la soja, muchos territorios
habitados por los ind genas del centro y este de la
provincia han sido alquilados a sojeros, provocando
el desmonte de los bosques nativos, la reducci n de
la caza y la recolecci n y de los cultivos para el auto-
consumo. En consecuencia, se acent anladependen-
cia econ mica y los conflictos pol tico-territoriales
por la propiedad y control efectivo de los terrenos.

En este complejo escenario, durante la ltima d -
cada, algunos grupos tobas empezaron a generar mo-
dalidades de protesta y autoorganizaci n pol tica que
involucraron asambleas, cortes de ruta y asociacio-
nes independientes del Estado y de los partidos pol ti-
cos tradicionales (Cardin, 2013; Citro, 2009; Gordillo,
2006; I igo Carrera, 2006-2007; Vivaldi, 2008). En
muchos casos, la respuesta del Estado provincial a
estas acciones implic la deslegitimaci n y la perse-
cuci n de los nuevos 1 deres, la criminalizaci n de la

* uNiceF InfoArgentina <http://infoargentina.unicef.org.ar/galeria_dev/index.html> [2 de diciembre de 2014].

121



Multiculturalidad e imaginarios identitarios en la m sica y la danza

protesta social, y la represi n y abuso de las fuerzas
policiales, como en la represi n de la comunidad de
Nam Qom en 2002 (Vivaldi, 2008) y en los cortes
de ruta de 2005 y en especial de 2010-2011 en la
comunidad de La Primavera—Navogoh—(Cardin, 2013),
en los cuales quedaron de manifiesto las actitudes
discriminatorias hacia los ind genas que perviven en
parte de la poblaci n blanca de la regi n. El conflicto
territorial y la represi n sufrida en diciembre de 2010
por varias familias tobas de La Primavera, lideradas por
F lix D az, alcanzaron gran visibilidad nacional a
partir de que este grupo se traslad a Buenos Aires,
acampando durante varios meses de 2011 en una
plazoleta entre las principales avenidas del centro de
la ciudad, para llevar adelante sus reclamos, que in-
clu an una entrevista con la presidenta de la naci n,
que nunca les fue concedida. F lix D az, apoyado por
organismos de derechos humanos, comenz a difun-
dir la problem tica de los gom formose os en medios
masivos e instituciones, como sucedi en Cosqun
2011, y se ha entrevistado con varios 1 deres naciona-
les e internacionales, por ejemplo con el sumo pont -
fice de la Iglesia cat lica, el papa Francisco, en 2013.
En resumen, frente a un entorno global y nacional
de promoci n del multiculturalismo, y a un escenario
regional de creciente participaci n y movilizaci n de
los tobas, el gobierno formose o empez a impulsar
pol ticas que intentaron revalorizar la diversidad cul-
tural a trav s delavisibilizaci n del patrimonio cultu-
ral ind gena. Empero, como intentaremos demostrar,
estas producciones culturales estuvieron atravesadas
por exotizaciones, hibridacionesy, enlos Itimosa os,
invisibilizaciones y exclusiones. Veremos ¢ mo en
este contexto surge el Ballet Folcl rico de la Provincia
de Formosa y el rol que ha jugado en la puesta en es-
cena de este imaginario provincial multicultural.

“Reivindicando el imaginario colectivo
de la sociedad formose a”
a trav s del ballet folcl rico

El Ballet Folcl rico de la Provincia de Formosa est

compuesto por 28 bailarines, hombres y mujeres
blancos o criollos, entre 18 y 35 a os, con formaci n
en danzas folcl ricas y tambi n cl sicas. Creado en
2005, fue, seg n nos relatara su coordinador art sti-
co C sar Ram rez, justamente en “oportunidad de la
celebraci ndel Cincuentenario de la Provincializaci n
de nuestra Formosa [...] que las autoridades provin-
ciales consideraron oportuno presentar en sociedad
al ballet”. La selecci n de bailarines serealiz median-
te una convocatoria; empero, Ram rez destac que “la
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base del grupo estuvo constituida por los miembros
de una agrupaci n folcl rica de larga data en nuestra
provincia, la Agrupaci n Folcl rica Carlos Passarelli”,
dirigida por el mismo Ram rez, “que desdeela o 1985
realizaba presentaciones”. Fue por este rol previo y
por “los a os de trayectoria dentro de la cultura for-
mose a” que las autoridades provinciales resolvieron
designarlo coordinador general del ballet. Como nos
mencionara, el objetivo del ballet es:

fomentar la regionalizaci n de las danzas a trav s de cua-
dros costumbristas. En stos, se pone especial nfasis
en la reivindicaci n de personajes destacados del imagi-
nario colectivo de la sociedad formose a [...] Tampoco
escapan de nuestro repertorio hechos hist ricos nacio-
nales como las invasiones inglesas y la fundaci n de la

provincia de Formosa.

Una de las prioridades del ballet es el festival
de Cosqu n, en el cual ha participado desde 2006 de
manera ininterrumpida como miembro deladelegaci n
oficial formose a. Respecto a la definici n de lo que
sepresentar ,Ram rezse al quesonlasautoridades
provinciales quienes determinan el presupuesto, por
lo que el rol de stas es fundamental al momento de
definir el “tema” que el ballet presentar en cada fes-
tival. Nos centraremos aqu en la actuaci n de 2011
de la obra “Formosa, puerta norte a mi Argentina”,
que puso por primera vez en escena motivos que re-
mit an a los ind genas de la provincia. Cabe destacar
que cuando Ram rez indic que en obras anteriores
se representaron “mitos y leyendas tradicionales de
nuestro pueblo”, se refer a exclusivamente a tradicio-
nes criollas paraguayas que, su vez, abrevan en las
de los ind genas guaran es. En la actualidad, gran
parte de la poblaci n criolla “blanca” de Formosa, in-
cluido su gobernador, es originaria de Paraguay, por
lo que la presencia de tradiciones de ese pa s suele ser
hegem nica en las pol ticas culturales oficiales de la
provincia. Por Itimo, enrelaci nconlainvisibilizaci n
de los ind genas, vale la pena considerar que as como
los bailarines del ballet son criollos blancos, 1o mis-
mo sucede con la mayor a de los m sicos convocados
para Cosqu n. Si bien un total de cuatro ind genas
tobas ha participado de forma alternativa en el coro
que dirige Jos Irala y que suele acompa ar estas
presentaciones oficiales, s loen 2007 la cantante toba
Ema Cua er intervino como solista, ejecutando unas
cuantas canciones.

En suma, estadeclinante convocatoriade ind genas
para participar en eventos culturales da cuenta de su
progresiva exclusi ndelos escenarios, enlarepresen-
taci n de una provincia que se arroga “multicultural”.
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Esta exclusi n suele ser interpretada por algunos
tobas como “castigo” por la creciente escalada de los
conflictos entre el gobierno formose o y ciertos 1 de-
res tobas, como F lix D az.

Recreando al ind gena en “Formosa,
puerta norte a mi Argentina”

Els bado 22 de enerode 2011, ala 1:45 de la madru-
gada, la delegaci n formose a actu en el escenario
mayor del festival de Cosqu n.®? La presentadora la
introdujo diciendo que tra a: “todos sus artistas, esta
conjunci n de los pueblos originarios, del criollo y del
gringo que forjaron aquella tierra en el rinc n del li-
toral pegadito al Paraguay...”

Luego, present a los artistas que conforman la
delegaci n, “bajoladirecci n musical de Pablo Irala™:®
el grupo Esencia, Luna Payesera, L zaro Caballero
Moreno. A continuaci n, otrolocutor, con voz penetran-
te, anunci :

;C mo est n para dibujar el horizonte de todas las can-
ciones criollas...? Formosa, tierra de mitos y leyendas,
joven provincia poseedora de un potencial creativo y
generadora de cultura que la proyecta hacia un futuro
de expansi ny crecimiento. Tierra que con el esfuerzo de
su gente se constituye hoy en la tierra de dignidad, tra-
bajo e igualdad, lugar de encuentro de las tres culturas
m s importantes de la Am rica morena, muestra de ello

es la presencia de los pueblos qom, wichi y pilag .

Al finalizar estas palabras, comenz lam sicayla
danza. La obra dur 15 minutos, conformada por seis
canciones-escenas, entre las cuales el locutor intro-
dujo otros dos discursos y la despedida. S lo en la
primera escena aparec an referencias a los pueblos
ind genas, y, salvo sta, las otras cinco fueron acom-
pa adas con el t tulo de las canciones que se iban
ejecutando, en la pantalla de la televisi n p blica,
todos g neros pertenecientes al repertorio folcl rico
nacional hegem nico (Vega, 1944). Asimismo, en el
fondo del escenario se proyectaban videos filmados
en la provincia, comenzando en la primera escena con
im genes de r os, ba ados, lagunas y pescadores en
canoas, as como unos pocos ind genas, hasta llegar
Itimos temas a estampas de la ciudad capital
que destacaban el dinamismo de la vida urbana.

en los

Nos enfocaremos aqu en la primera escena, pues
las siguientes reprodujeron las formas coreogr ficas
y musicales tradicionales de cada g nero. En ella, la
m sica se asemejaba a las coplas o bagualas de
la zona andina del noroeste argentino (vinculadas a
su vez a las tradiciones ind genas collas), la cantante
se acompa aba de un sonajero de pezu as de vacay
el resto de los m sicos tocaba instrumentos que no
son propios de este g nero sino del jazz y del rock,
como la bater a, la guitarra y el bajo el ctrico, que re-
forzaban el ritmo con sonidos graves durante toda la
canci n. Al inicio se sumaban unas breves notasm s
agudas con acorde ny arm nica, y luego, a partir de
la tercera estrofa y hasta el final, viol n y guitarra. La
estructura de la canci n consist a en cuatro estrofas
y estribillo, ejecutadas por voces femeninas y mascu-
linas en canon.

Lareferencia a los ind genas de laregi n chaque a
emerg a fundamentalmente del vestuario de las cua-
tro parejas centrales de bailarines. Su imagen corpo-
ral reproduc a ciertos conos del exotismo, como el
torso descubierto del hombre, los atuendos de plumas
y unas faldas confeccionadas de manera artesanal
con fibra de chaguar —un tejido propio de los wichis—,
mientras que las mujeres luc an esa misma falda
junto con una blusa blanca ce ida al cuerpo (similar
aunamallade danza). Una de las parejas se distingu a
de las dem s, con el papel principal y un atuendo di-
ferente: el hombre llevaba una lanza y un chaleco
con plumas, y la bailarina, un vestido largo ajustado
al torso, en color verde brilloso. Al comienzo de la can-
ci n, estas parejas ocupaban ellugar central, yr pido
se acercaban por los laterales otros dos conjuntos de
bailarines, de cuatro parejas cada uno, con vestimen-
tas criollas tradicionales, usualmente utilizadas en el
folclore: las mujeres con faldas o vestidos largos y los
hombres con bombachas de campo, sombreros y pa-

uelos al cuello (foto 1).

En t rminos generales, el estilo de movimiento co-
rrespond a a un tipo de danza folcl rica muy estili-
zada, que se combina con posturas (en especial del
torso), movimientos de brazos y pies (por ejemplo,
estiramientos en punta) que remiten alas t cnicas de
la danza cl sica y moderna de origen europeo. Por
momentos, los varones que representaban ind genas
realizaban tambi n saltos con el torso encorvado y
parec an imitar cierto estereotipo ind gena m s cer-
cano a las im genes medi ticas que a las tradiciones

5 Video disponible en <http://www.youtube.com/watch?v=Bvd9IbbkwBU> [10 de marzo de 2012].
6 Pablo Irala es hermano de Jos Irala, director del coro provincial; el rol de esta familia es fundamental en todos los empren-
dimientos musicales de la provincia (Citro y Torres Ag ero, 2012).
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Foto 1. Pareja central de bailarines, Cosqu n, 2011
<http:/ /www.youtube.com/watch?v=Bvd9IbbkwBU>.

danc sticas chaque as, las cuales se caracterizan por
peque os pasos semisaltados (Ruiz y Citro, 2002;
Citro y Cerletti, 2009).

A continuaci n, reproducimos los principales p -
rrafos de la canci n junto con los movimientos y va-
riaciones musicales m s significativos que los acom-
pa aban, los cuales por momentos parec an intentar
reforzar los sentidos discursivos, apelando a v ncu-
losic mnicos. Por ejemplo, mientras uno de los primeros
versos del canto alud a a la mezcla de “la sangre del
indio con la de ultramar”, todas las parejas se congre-
gaban en una ronda sosteniendo una misma tela. En
la segunda estrofa, “soy tu alma mestiza, maizal y
trigal, llanto solidario para consolar”, los bailarines
se entrecruzaban unos con otros y se un an en abrazos
en parejas, remitiendo al gesto de consuelo. Luego, en
el primer estribillo se repet a la palabra toba tonolek,
un p jaroy personaje m tico, all todos los bailarines
efectuaban al mismo tiempo movimientos compartidos
como vaivenes, giros y brazos en alto (foto 2).

Ya en la cuarta estrofa, que se refer a a la bebida
y comida regionales compartidas —"Vino compa ero,
chipacoy chipa, soy delos que pueden tambi n margi-
nar’-, las parejas bailaban juntas. El segundo y final
estribillo repet a la palabra “gualamba va”, t rmino
con el que se conoci alaregi n chaque aenla po-
ca colonial, entonces los bailarines, levantando sus
brazos, iban rodeando a aquel que representaba al
ind gena de la lanza y lo suben, mientras este ltimo,
con los brazos arriba, sostiene dos canastas con fru-
tos. Desde la tercera estrofa y hasta este final, en la
m sica se aprecia una creciente presencia mel dica
a trav s del sonido agudo del viol n y la guitarra, as
como de la variaci n de las voces. De este modo, la
elevaci n de la altura de los sonidos y de los movi-

124

Foto 2. Bailarines en escena, Cosqu n, 2011
<http:/ /www.youtube.com/watch?v= Bvd9IbbkwBU>.

mientos reforzar a el sentido espiritual-religioso de
esta escena que asemeja un rito de alabanza o agra-
decimiento.

Estrategias oficiales y t cticas ind genas
en un escenario nacional

En la obra descrita, al introducirse esta escena que
remite al ind gena entremezclado con el criollo, se
aprecia una vez m s la estrategia de la pol tica cultu-
ral del gobierno formose o pararecrear unimaginario
identitario provincial multicultural en un espacio de
alta visibilidad nacional, como Cosqu n. Al principio,
el locutor enuncia los nombres de los pueblos origi-
narios de la regi n (wichi, gom y pilag ), a diferencia
de los recursos generalizadores e invisibilizadores en
los documentos oficiales. Desde el comienzo de la
obra, los que aparecen ocupando el espacio central
del escenario son los bailarines vestidos con los atuen-
dos artesanales wichi, uno de los tejidos regionales
m s difundidos comercialmente y que se ha conver-
tido en un ndice que remite a los ind genas chaque-

os. Sin embargo, el efecto de alta visibilidad de lo
ind gena que produce esta imagen corporal inicial,
junto con la apelaci n discursiva espec fica a los in-
d genas de la provincia, no tendr correlato con las
sonoridades y movimientos que le siguen, porque en
lam sicasehibridanlasyamencionadas sonoridades
electr nicas con la copla y porque, adem s, este g -
nero asociado a las tradiciones collas del noroeste
argentino es el mnico con ra ces ind genas que ha
formado parte del repertorio folcl rico hegem nico
de Argentina (Vega, 1944), y desde los a os ochenta
es objeto de diversas fusiones musicales. Por ende, las
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sonoridades ind genas que se convocan son aquellas
que ya fueron difundidas y legitimadas en el folclore
argentino, pero no existe referencia alguna a las es-
tructuras melorr tmicas de la m sica ind gena de la
regi n chaque a, ni tampoco se hacen presentes sus
performers. Asimismo, vimos ¢ mo en la danza se
hibridan movimientos del folclore con aqu llos pro-
venientes de las danzas de escena europea, cl sicay
contempor nea, los cuales suelen aparecer cada vez
que se pretende estilizar y profesionalizar un tipo de
danza popular y, como nos dec a Ram rez, lograr “un
muy buen nivel art stico”.

Entonces, esta pretendida visibilidad ind gena
apela muy poco a los ind genas formose os reales y
su patrimonio musical y danc stico, ym s aquel indio
“hiperreal” que, como se ala Ramos (1998), destaca
ciertos rasgos altamente visibles que se convierten en
ndices de una otredad exotizante. Tal es el caso de
los referidos torsos desnudos, plumas y lanzas que
rara vez se observan hoy entre los ind genas de la
zona. Nos interesa destacar la asociaci n de esta esce-
na con la “naturaleza” en las im genes de video que
se proyectaban, y con ciertaritualidad o espiritualidad,
en el discurso inicial del locutor que menciona a For-
mosa como “tierra de mitos y leyendas” y en la figura
coreogr fica final de la alabanza. Cabe destacar que
este tipo de apelaciones al v nculo con la naturaleza
y la espiritualidad ind gena son contenidos que se
avienen con las tendencias contempor neas del mo-
vimiento new age o de lanueva era (Guti rrezZ iga,
2008). Por ltimo, el hecho de que los ind genas apa-
rezcan en la primera escena y luego desparezcan de
laobraes tambi nunamanerade exotizarlos, asoci n-
dolos con un pasado vinculado de modo exclusivo con
la naturaleza y lo m tico-ritual, y negando toda visi-
bilidad de sus condiciones de existencia actuales.

Quiz la nicanotadisruptivaen estaconstrucci n
imaginaria de lo ind gena en el ser multicultural ocurre
hacia el final, cuando, con timidez, la voz cantante
interpela al p blico sobre su potencial marginalidad,
alenunciar: “soy delos que pueden tambi nmarginar...”.

Pocos d as despu s se present Bruno Arias, un
joven cantautor de la provincia de Jujuy, que invit
all der toba F lixD az al escenario.” Durante el primer
tema, “Caminantes”, se proyectaron im genesdeD az
y su grupo, incluyendo fotograf as del bloqueo que
realizaron en Formosa y de la represi n sufrida por
parte de la polic a provincial, su campamento en la

ciudad de Buenos Aires (que se estaba efectuando en
ese mismo momento), as como de las sucesivas mar-
chas y protestas. Entre estas im genes pod an leerse
las siguientes frases: “Formosa, Pueblo Qom, Comu-
nidad Navogoh, La Primavera, Usurpaci n de la tierra
y territorio a los Pueblos Originarios, Despojo, El des-
monte, Lasojada alatierra, Asamblea-Corte de Ruta
Nacional 86, A este indio hay que matarlo” (foto 3).%
Al finalizar el tema, Arias se dirigi al p blico:

Hemos comenzado con este homenaje a los pueblos origi-
narios, y bueno, esto es una de las tantas luchas que hay
por nuestro origen, por nuestra cultura... A m me ha
emocionado mucho que Cosqu n haya puesto los colores
de la wiphala, que son los colores de los pueblos origi-
narios, deunaAm ricam sintegrada, m sunida.Vamos
a invitar a los protagonistas de este video en nombre de
su comunidad qom La Primavera de Formosa que est n
pasando por un mal momento. Y este tema est dedica-
do a todos los hermanos y toda la gente que luchan.
Vamos a invitar a F lix D az y su familia que ha venido
especialmente a acompa arnos en este Cosqu n, por
favor, F lix, salude ac .

D az, acompa ado de su mujer y otros “hermanos
tobas”, dijo al p blico: “Muy buenas noches, argenti-
nos, Formosa, estamos agradecidos de poder estar con
ustedes”, y le devolvi el micr fono a Arias, que con-
tinu con su espect culo. A la mitad del segundo
tema, “Coya en la ciudad”, D az tom nuevamente el

Foto 3. Bruno Arias ejecutando “Caminantes”, Cosqu n,
2011 <http://www.youtube.com/watch?v=FVdkIr8Xa7A>.

7 Video disponible en <http://www.youtube.com/watch?v=FVdkIr8Xa7A> [10 de marzo de 2012].

8 En 2010, en el bloqueo mencionado, un comisario de la polic a formose a le grit esa frase a un 1 der toba y desafor-
tunadamente se produjo luego la muerte de un manifestante toba y de un polic a criollo, seg n conferencia de prensa
de F lix D az (12 de diciembre de 2010, Buenos Aires, video disponible en <http://www.vimeo.com/21388391?ab> [10 de

marzo de 2012]).
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micr fono y pidi : “Justicia para los pueblos origina-
rios de Argentina[...] Basta de despojo, basta de desalo-
jo para los pueblos originarios de Argentina” (foto 4).

Al tratarse de un festival art stico, la intervenci n
de D az en el escenario qued subordinada a la del
cantante que le ofrec a su micr fono. No obstante, a
pesar de la brevedad de estos discursos, lasim genes
proyectadas permitieron presentar un testimonio de
aquel “mal momento” que, como dec a Arias, estaban
viviendolos tobas. Asimismo, estas evidencias visuales
parec an reforzadas por la imagen corporal de D az,
quienllevaba sularga cabellera con unavinchaartesa-
nal, y en su cuello un collar tradicional toba, recrean-
do as ciertos diacr ticos de los antiguos caciques.
Vest a tambi n pantal n grisy unaremerablanca con
la leyenda “Orgullo Qom”, y a manera de capa colgaba
de sus hombros una bandera de wiphala, caracter s-
ticadelosind genasdelaregi nandina. De este modo,
su imagen corporal h brida se acercaba parcialmente
a aquel indio “hiperreal” que antes definimos con Ra-
mos (1998), en tanto el pelo largo, la vincha y los co-
llares lo alejan de la imagen habitual de otros 1 deres
tobas contempor neos, y lo acercan a los del pasado,
mientras que los s mbolos tomados de otros grupos
ind genas, como la wiphala, lo vinculan con las lu-
chas pol ticas panind genas de distintos pueblos ori-
ginarios latinoamericanos.

Conclusiones

En la obra del ballet folcl rico se advierte la estrategia
pol tico-cultural de los 1timos a os del gobierno for-
mose o paraintentar reelaborar los imaginarios iden-
titarios de la provincia, incluyendo el componente
ind gena como parte de su concepci n multicultural.
En el marco del multiculturalismo en cuanto ideolog a
hegem nica global de los Estados-naci n, la provincia
adopta y resignifica estos ndices de multiculturali-
dad, promocionando productos culturales que traslu-
cen un constructo ideol gico de armoniosa conviven-
ciaentreind genas, criollos y migrantes. Autores como

i ek (1998), Segato (1999) o Gr ner (2002) alertaron
ya sobre las tensiones involucradas en ciertos usos
ideol gicos del multiculturalismo, pues muchas veces
la celebraci n de la multiplicidad convive con identi-
dades culturales que a n son concebidas como rela-
tivamente “cerradas”, “depuradas de ambig edades”
y fieles a los “or genes”, en un contexto en el que, de
manera parad jica, se aceleran las transformaciones

Foto 4. F lix D az junto a Bruno Arias, Cosqu n, 2011
<http:/ /www.youtube.com/watch?v=FVdkIr8Xa7A>.

culturales, las pr cticas de hibridaci n, mestizaje y
los intercambios transnacionales. Asimismo, para

i ek (1998: 139), la ideolog a multiculturalista no
llegar a a quebrantar la “universalidad concreta” del
Estado-naci n, tan estrechamente ligadaala“m qui-
na globalizante y an nima” del capitalismo, por tanto,

ste se constituye en un hecho ineluctable, masivo y
homogeneizador, dentro del cual el multiculturalismo
promover a la coexistencia h brida y mutuamente in-
traducible de diversos “modos de vida” culturales, sin
que por eso desaparezcan las situaciones de desigual-
dad y marginalidad, como sucede en el caso aqu
analizado. Por eso, seg n sostiene Ramos (2004: 27),
frente al multiculturalismo, el Estado muchas veces
sigue operando como el principal agente integracio-
nista, constituyendo la “ficci n homogeneizadora” de
una fusi n social que disolver a la etnicidad en un
categor a homog na; as , para el caso brasile o que la
autora examina, pero tambi n para otros Estados la-
tinoamericanos que atraviesan tensiones y conflictos
con sus grupos ind genas, podr a decirse que “en el
imaginario nacional un buen indio es un indio remo-
to,yaseaent rminos de tiempo o de espacio” (Ramos,
2004: 8).

Ent rminosest ticos,las estrategias de promoci n
del multiculturalismo por lo com n devienen per-
formances musicales y danc sticas que apelanam 1-
tiples marcas, creando productos culturales h bridos.
Consideramos que en estos procesos de hibridaci n
pueden advertirse dos grandes tendencias, que atra-
viesan el caso estudiado pero adem s muchas de las
transformaciones de las m sicas y danzas de estos y
otros pueblos ind genas.®

® En otro trabajo (Citro y Torres Ag ero, en prensa) constatamos tendencias similares en el an lisis del primer cp de m -
sica toba financiado por la Subsecretar a de Cultura provincial.
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Por un lado, ciertos cambios parecen estar destina-
dos a acercar estas expresiones a las sensibilidades
est ticas de las nuevas audiencias que las consumen.
Deah , seg nvimos, elrecurso a ciertas hibridaciones
con g neros popularesm s difundidos, como el folclo-
re o las sonoridades del rock, la tendencia a la espec-
tacularizaci n —por ejemplo, de expresiones cuyos
fines eran antes rituales—, o la transformaci n de
antiguas significaciones y finalidades rituales en nue-
vas “espiritualidades” m s acordes con las tendencias
new age. Asimismo, en estos procesos se suelen invi-
sibilizar aquellos elementos que confrontar an las
sensibilidades hegem nicas, por ejemplo, evaluando
que podr an ser percibidos como “aburridos” o dema-
siado “tradicionales”. Tal es lo que aparentemente
acontece en el ballet con la total ausencia de estruc-
turas musicales y coreogr ficas de los ind genas de
la regi n.

Por otro lado, dentro de esta hibridez, algunas re-
elaboraciones parecen estar destinadas a visibilizar

ndices que marcar an la otredad o exotismo de estas

expresiones, remarcando su car cter “originario” o
“ancestral”, constituy ndolas en objetosleg timos para
las pol ticas culturales y patrimoniales globales, y/o
para las necesidades de entretenimiento de las au-
diencias urbanas. En este sentido, De Carvalho (2003:
16) advirti que “hay una especie de tedio constitutivo
en los consumidores de los pa ses ricos, los cuales ne-
cesitan en cada momento canibalizar tradiciones cul-
turales de cualquier parte del mundo para mantener
una sensaci n de vitalidad en su cotidiano desacra-
lizado por el orden del capital”. En el caso analizado,
la construcci ndelaimagen corporal de los bailarines
que representaban a los ind genas y las apelaciones
a su supuesta ritualidad son ejemplos de este tipo de
fetichizaciones exotizantes. Empero, en la configura-
ci n de la imagen corporal de F lix D az advertimos
tambi n ¢ mo los mismos ind genas pueden interve-
nir activamente en esta “instrumentaci ndel exotismo”
(Ramos, 1998), y utilizar de forma t ctica estas esen-
cializaciones para dar visibilidad y nuevos sentidos a
sus luchas pol ticas.

En suma, en elfestival de Cosqu nde 2011 pudimos
apreciar ¢ mo en un mismo escenario nacional se pu-
sieron de manifiesto las estrategias oficiales del go-
bierno formose o para mostrar un pretendido multi-
culturalismo que hibrida y subsume a los ind genas
a un pasado m tico y natural estilizado, y las t cticas
de los nuevos 1 deres tobas como F lix D az, que hoy
apelan a discursos € im genes testimoniales y a una
imagen corporal h brida, para dar a conocer las pro-
blem ticas y las luchas de su pueblo en diversos es-
pacios p blicos.

Finalmente, a partir de este estudio, nos interes
destacar asimismo los aportes que la investigaci n
antropol gicadelam sica, la danzay, en general, las
corporalidades, proveen para el abordaje de las po-
1 ticas culturales y su papel en la reelaboraci n y legi-
timaci n de imaginarios identitarios, en el contexto de
las complejas y amenudo conflictivas relaciones entre
los grupos ind genas, los Estados nacionales y pro-
vinciales y los diferentes sectores de la sociedad mayor.
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