Presentaci n

ugar de intersecciones, por tanto, con su propia genealog a de deudas, los estudios del
performance han emergido de la confluencia de distintas disciplinas y corrientes del pen-
samiento contempor neo: antropolog a, arte y teatrolog a; ling stica, etnomusicolog a
y psicolog a; sociolog a, interpretaci n oral, historia, semi tica y filosof a; feminismo,
folclore y psicoan lisis; estudios culturales, poscoloniales, de la ciencia y la tecnolog a,
organizacionales, queer. Con stas y sus diversas tradiciones te ricas ha tenido convergencias y
desencuentros. Como se ala uno de los autores de este n mero de Alteridades, que usted, amable
lector, tiene en las manos o en la pantalla, no poco se ha subrayado el car cter inaprehensible del
concepto de performance: se ha resistido a los contornos f ciles, a los 1 mites precisos, a las fron-
teras puntuales. Cuanto m s nos empe amos en definirlo, en descubrir sus pliegues, en caracte-
rizarlo, tanto m s indicamos lo que hace —como si estuvi ramos en una carrera sin fin, donde la
meta se aleja cuando nos acercamos a ella—. A esta suerte de indeterminaci n abona el hecho de
que, como escribiera Richard Schechner —uno de los actores centrales de este tipo de estudios—,
algo es performance (un ritual), o bien, algo se puede estudiar como si_fuera performance (v anse
m s adelante los comentarios sobre el texto de Adriana Guzm n). El concepto de performance es
la encarnaci n de una multitud de pr cticas culturales. Marvin Carlson, por ejemplo, subraya que
“es esencialmente un concepto que impugna” (1996: 1); Diana Taylor lo va desdoblando en un con-
junto de quehaceres, por lo menos “es una pr ctica y una epistemolog a, una forma de comprender
el mundo y un lente metodol gico” (2012: 31); Antonio Prieto nos ofrece una met foral dica: “el
performance es una esponja mutante [...] esponja porque absorbe todo lo que encuentra a su paso:
la ling stica, la ciencia de la comunicaci n y de la conducta, la antropolog a, el arte, los estudios
esc nicos, los estudios de g nero, los estudios post-coloniales, entre otros [...] Es mutante gracias
a su asombrosa capacidad de transformaci n en una hueste de significados escurridizos...” (2005:
53-54), una esponja multiforme que viaja entre diferentes saberes, pr cticas, concepciones, formas
de vida, pero tambi n gusta fugarse de ellas; para Dwight Conquergood existen en el performance
tres 1 neas de actividad y an lisis entrecruzadas: 1) es un trabajo de imaginaci n y objeto de estu-
dio; 2) es una pragm tica de indagaci n; y 3) es una t ctica de intervenci n, un espacio alterna-
tivo de lucha, de aqu que asigne a los estudios del performance los compromisos con las tres a
y con las tres c: arte, an lisis y activismo; creatividad, cr tica y ciudadan a, es decir, compromiso
c vico por la justicia social. A su vez, Anne W. Johnson nos remite a “la doble h lice sem ntica del
performance, que es indeterminadamente ondulatoria y particular, que une relaciones sociales y
semi ticas”, nace en el movimiento y denota el acto de cumplir, lograr, desempe ar, “implica la
participaci n plena en una relaci n social, indica la realizaci n corp rea (y muchas veces art stica)
de una obra, de un texto, de una idea” (2014: 12); para Elin Diamond, el performance es “un hacer
y una cosa hecha” (1996: 1), al mismo tiempo que objeto de estudio y metodolog a para estudiar; y,
en su notoria ambig edad, performance alude en el mbito empresarial a la persistencia, gesti n,
costos y eficiencia—de un motor, por ejemplo—-. Podemos seguir ilustrando la enorme maleabilidad de
este concepto n mada que ha tenido una enorme capacidad de propagaci n. A pesar de ello, o
tal vez por ello, es un concepto til y pertinente dado que ha permitido la organizaci n efectiva




de aquellos fen menos que forman parte de sus diversos dominios, aunque stos sean, como de
hecho lo son, m viles y mutantes.

Este n mero de Alteridades —y no est de m s agradecerle el generoso hospedaje que nos ha
brindado, a pesar de no ser una colecci n de textos plenamente ubicados en la tradici ny pr cticas
antropol gicas-!ilustra la concurrencia en los estudios del performance de disciplinas, tradiciones
intelectuales y te ricas varias, con quienes dialoga y debate, con quienes est en deuda, y a partir
de las cuales ha sabido erigir horizontes anal ticos, pr cticas sociales y art sticas innovadoras,
fruct feras, y socialmente comprometidas. Toda lectura es inevitablemente parcial y muchas veces
indica las preocupaciones, preguntas y limitaciones del lector. Por tanto, las notas que siguen sobre
cada uno de los trabajos que integran el Alteridades que aqu presento buscan destacar sus argu-
mentos m s relevantes para invitarlos a leerlos y, al mismo tiempo, no dejan de ofrecer una muy
personal lectura. Abre este n mero con el art culo de Rodrigo D az, “Iconoclasia, performance y la
opacidad de la presencia”. En ste el autor se propone ahondar en una de las notas constitutivas
del performance: la creaci n de la presencia, con la que desaf aunt pico ampliamente arraigado en
ciertas teor as sociales y perspectivas de las humanidades, para las cuales la interpretaci n —esto
es, la identificaci n y atribuci n de significado— debe ser su pr ctica central o, aun, su pr ctica
exclusiva. A partir de un cl sico ejemplo, el de la tensi n entre idolatr a e iconoclasia, y con apoyo
de la semiosis de Pierce y la categor a de persona distribuida del antrop logo Alfred Gell, D az su-
braya los ntimos entrelazamientos entre efectos-de-presencia y efectos-de-significado. “Debemos
restablecer —afirma— nuestro contacto con las cosas del mundo, reconocer y asumir la tangibilidad
y cercan a f sica de las relaciones y el mundo, pues nuestro v nculo con las cosas no es s lo una
relaci n de atribuci n de significados, es un pasmo ante su efecto”.

Si el trabajo de Rodrigo D az se ocupa por elucidar la creaci n de la presencia, en “Nombrando
a los monstruos en zonas de fricci n: reflexiones antropol gicas sobre sufrimiento social y respon-
sabilidad”, Anne W. Johnson atiende, s , la presencia, pero de lo ins lito, no en f bulas medievales,
sino en conflictos —zonas de fricci n, Anne L. Tsing dixit— del mundo contempor neo: relaciones de
fricci n entre actores locales y globales, aunque no menos las experiencias de sufrimiento social
que ellas han gestado. A partir de distintos ejemplos etnogr ficos, Johnson ilustra la emergencia
de monstruos, fantasmas, brujos. Argumenta que “el discurso sobre los monstruos permite, por
un lado, dar sentido epistemol gico, moral y pragm tico al sufrimiento social [...] Los monstruos
son ‘buenos para pensar’las tensiones, ya que marcan los 1 mites cognitivos y morales establecidos en
una sociedad”. Se enfoca centralmente en dos casos: en los “fantasmas salvajes” que aparecieron
en la aldea china de Zhizuo despu s del mao smo, y en las acusaciones de brujer a que han ocurri-
do en el contexto de los enfrentamientos entre el pueblo yonggom de Nueva Guinea y una minera
transnacional. En zonas de fricci n, contin a, “el acto de nombrar al monstruo puede llegar a ser
una manera de materializar el sufrimiento social y fincar responsabilidades”; por ello, justo por ello,
“los representantes del Estado, las empresas transnacionales y otros ‘agentes de la modernidad’
tambi n pueden convertirse en monstruos y, por ende, ser sujetos a acciones para derrotarlos”.

Para Max Herrmann —fundador de los estudios contempor neos del teatro en Alemania en las
primeras d cadas del siglo xx y una de las influencias m s notables para la emergencia de los es-
tudios del performance, a decir de la estudiosa alemana Erika Fischer-Lichte— lo m s importante
del teatro es su performance, no el texto. Muerto en 1942 en un campo de concentraci n nazi,
Herrmann defend a que “el performance no debe ser visto como una representaci n o expresi n de
algo que ya existe previamente —como el texto de una obra de teatro—, sino como algo que es tra do
o actualizado por virtud de las acciones, percepciones y respuestas tanto de actores como de los
espectadores. El performance reclama una comunidad” (cit. en Fischer-Lichte, 2005: 22). De aqu
que los estudios del performance hayan guardado, y todav a tengan, una relaci n dif cil con los
textos; por ello la relevancia del art culo de Elizabeth Araiza: “El ‘libreto’ y sus problemas, o todo
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lo que usted quiso saber sobre el texto”, en el que discute y cuestiona las vocaciones textof licas y
textof bicas en los estudios del teatro y del performance. A partir del trabajo de campo sobre las
pastorelas de la regi n pur pecha de Michoac n, Araiza muestra “su car cter a la vez teatral y ri-
tual, texto y habla, escritura y oralidad, significado y presencia, transparencia y opacidad, de una
manera menos dicot mica de lo que suele hacerse en el estudio de este tipo de expresiones”. En las
pastorelas el texto, o el libreto como se le llama, es resignificado y tiene usos muy diversos al del
teatro culto, por ejemplo, se trata al “libreto’ [como si] fuera un personaje que permanece ah y se
desplaza sobre el escenario a la vista de todos [...] tiene vida, es un texto viviente”. Araiza enfatiza
la dimensi n pragm tica, relativa al sentido activo del texto, y en esa direcci n presta atenci n
“al performance del texto, en una doble acepci n: lo que el texto hace hacer (que las personas se
persignen ante 1, que le hablan pidi ndole permiso para guardarlo), su agentividad o agencia (por
ejemplo cuando es un personaje de la pastorela) y las acciones contenidas en el texto: lo que ste
hace ‘aparecer’ [...] las presencias que crea o lo que hace que se presenta a nuestros sentidos”. Al
igual que D az destaca que el nfasis en la producci n de presencia no puede eliminar la dimensi n
del significado e interpretaci n. Recurre a los trabajos del fil sofoy semi logo franc s Louis Marin,
lamentablemente poco conocido y traducido a nuestro idioma: “En el seno de toda representaci n,
seg n observa Marin, coexisten dos dimensiones y por eso genera un doble efecto, un poder a la
segunda potencia. A saber: por un lado, la dimensi n transitiva o transparente, que produce un
‘efecto de presencia’ y, por el otro, la dimensi n reflexiva o de opacidad, que produce un ‘efecto de
sujeto’™. Termina su ensayo con una s lida cr tica a la “tiran a de lo esc nico”, sobre todo en esos
casos en que se quiere provocar un “sacudimiento o shock en el p blico” apelando a una est tica de
la violencia extrema: “La idea de est tica de la narcoviolencia debe plantearse como un problema,
no se le puede practicar, observar y/o estudiar haciendo abstracci n de sus dimensiones ticas e
incluso morales”.

Acaso la obra de Max Herrmann fue una influencia en el nacimiento del teatro posdram tico
a partir de los a os sesenta del siglo pasado. En su art culo, “Posibilidades de emergencia de lo
Unheimliche en el teatro posdram tico”, Martha Toriz lo describe de esta manera: “El teatro pos-
dram tico carece de f bula o an cdota, es decir, no cuenta una historia —al menos, no s lo una
historia—. Sin embargo, puede contener todos los dem s componentes del sistema teatro: actores,
espectadores, dramaturgia, direcci n esc nica, direcci n art stica, producci n ejecutiva, esce-
nograf a, vestuario, maquillaje, iluminaci n, musicalizaci n, sonorizaci n, tramoya [...] derivado
de la pol mica acerca de si lo virtual es real, en la era de los medios digitales, llev a reflexionar
acerca de la realidad en el teatro. Con ello, se cuestion la ficci n que hasta ese entonces hab a
imperado en el mundo ilusorio del teatro, y ste comenz a presentar a los actores como personas
en su propia individualidad, en vez de que los actores representaran personajes ficticios [...] [El
teatro posdram tico] se adapt a las nuevas circunstancias creando un lenguaje no lineal y frag-
mentario. [...] Este tipo de teatro muestra la contingencia, pone en crisis un af n por la verdad o
por la realidad, facilita ciertos dispositivos para reflexionar, para cuestionar, sin que d alguna
respuesta”. Toriz nos acerca a una obra de teatro posdram tico —tanto su proceso de creaci n,
como su puesta en escena y performatividad- intitulada Escribi su amor con un cuchillo en mi
espalda, escrita y estrenada en 2011 por dos j venes teatristas mexicanos: Javier M rquez, quien
la dirigi , e Iv n Arizmendi, quien la actu . La primera sensaci n de extra eza, susceptible de ser
experimentada por los espectadores, fue “acudir a una puesta en escena que se llevaba a cabo en
un espacio teatral fuera de lo com n, pues se realizaba dentro de un troleb s, un veh culo el ctrico
de transporte p blico que, retirado de la circulaci n, se convirti temporalmente en un foro esc ni-
co, estacionado en la colonia Condesa de la Ciudad de M xico”. ¢Puesta en escena en un troleb s,
donde act a una fotocopiadora que plantea interrogantes acerca de la copia, el doble, lo virtual,
la identidad, la reproducci n, el avatar? S, “un microcosmos de una realidad sociocultural de la
esfera citadina”. Tanto en el proceso de creaci n como en su presentaci n p blica, se observan
condiciones que producen efectos Unheimliche, categor a que Toriz retoma de las obras de Ernst
Jentsch y Sigmund Freud para aludir a la “profunda inquietud causada por algo reprimido que




retorna”, algo que, debi ndose mantener en secreto, sale a la luz. Una consecuencia del art culo es
que Toriz nos invita a pensar la cultura, la ciudad, en t rminos de sus efectos Unheimliche: ¢ mo
lo familiar deviene extra o, ins lito.

Dec amos arriba que algunos fen menos pueden ser indagados como sifueran performance. Diana
Taylor escrib a que “la Naci n no es un performance, pero se puede analizar como performance en el
sentido de la puesta en escena de lo nacional” (2012: 31). El trabajo de Adriana Guzm n, “Fascina-
ci nyextra eza: la consolidaci n del flamenco en la Espa a de los siglos xix y xx”, explora, en sus
tensiones y contradicciones, la puesta en escena de lo nacional espa ol, esto es, la preeminencia
del flamenco desde el siglo xix, el siglo de la construcci n de las naciones. El creciente naciona-
lismo impulsado por los liberales espa oles en las d cadas de los treinta y cuarenta del siglo xix
utiliz “las manifestaciones que han sido llamadas populares, pero que en realidad son creadas
por artistas, y popularizadas con la finalidad de buscar y difundir una idea de lo propio, singular,
tradicional, perteneciente. Esta nueva idea y sus im genes se asientan en los caf s cantantes
desde donde supone y determina que est lo m s puro, propio y nacional. Entonces los bohemios
establecen la forma y el tipo de lo nacional otorg ndole a lo oriental “moro’—y a lo gitano un lugar
preponderante; situaci n peculiar, ya que con ellos se han mantenido relaciones de aceptaci ny
rechazo, en especial lo segundo, durante centurias”. Guzm n trazalos senderos gracias a los cuales
lo gitano, desde ado por varias centurias, se convirti en lo m s representativo de lo hispano: la
apropiaci n de lo extra o, de lo ins lito. Un poderoso movimiento cultural cuya fuerza alcanz al
periodo franquista —la Espa a de pandereta—, para quien “lo nacional proviene, se alan,delasm s
profundas tradiciones del pueblo espa ol que, deber entenderse desde esta perspectiva, no incluye
a moros, rabes, jud os, sefarad es, gitanos, germanos, turcos, eslavos”. Pero el performance de lo
nacional, nos muestra Guzm n, nunca es lineal, es zona de fricciones: los republicanos reclama-
ban el estilo, el aire, la figura o el porte de la maja o el flamenco “que han querido popular, pero,
a decir verdad, s lo es popularizado”. De aqu que cada performance de lo nacional desempe e un
papel esencial —y esencializador— en la creaci n y reproducci n de comunidades, en la (auto)con-
ciencia de comunidad, pero tambi n en la imposici n, en muchas ocasiones estigmatizada, de
conciencias de comunidad.

En “M quinas extra as. Encuentros performativos y maquinales en la est tica contempor nea”,
Pedro Ovando nos ofrece, primero, una inteligente revisi n dellugar que han ocupadolas m quinas,
con su s rdida y evidente materialidad, en la producci n del mundo que conocemos —una vieja
preocupaci n del pensamiento occidental, en el que destaca la obra de Karl Marx—. En particular,
Ovando afirma que: “El orden social contempor neo —para el cual contamos con un variado cat -
logo de apelativos como ‘posmoderno’, ‘hipermoderno’, ‘sobremoderno’, 1 quido’- tiende a pensarse
inseparable de las relaciones que mantenemos con la infraestructura tecnol gica. Una relaci n
tan penetrante y omnipresente cuyo impulso parece empujar los 1 mites de nuestra historicidad
hacia una alteridad de la que comenzamos a percibir algunos signos, un horizonte que trasciende
la estructura de la subjetividad moderna en el que se diluyen las fronteras entre lo natural y lo
artificial, lo humano y lo tecnol gico, un mundo habitado por seres extra os, h bridos entre hom-
bre y m quina”. Subraya, en segundo lugar, las transformaciones simb licas a las que se ha visto
sometido ese artefacto gen rico que es lam quina: sta “adquiere una fuerza simb lica particular
alrededor de la cual se han producido utop as futuristas, imaginarios de la revoluci n, alegor as de
la metamorfosis del hombre y, al mismo tiempo, ret ricas de la opresi n y la decadencia del g nero
humano. [...] En la m quina parece habitar una contradicci n, una doble condici n que por un
lado anuncia una confluencia inquietante entre hombre y m quina tornando ambiguos los 1 mites
entre ambos —dando paso a la imaginer a del cyborg—, y por otro, muestra el car cter opresivo de la
m quina que reduce la acci n humana a una operaci n mec nica, regulada por dispositivos de
control, donde la producci n, la comunicaci n y el orden social se encuentran fuertemente con-
dicionados a lal gica instrumental de la tecnolog a”. Y es justo esta contradicci n la que nos re-
cuerda la ambig edad que sobre los monstruos nos hab a mostrado Johnson en su trabajo, la que
ha alimentado “pr cticas est ticas que reflexionan sobre el car cter opresivo de la m quina y la




extensi n de sul gica de automatizaci n y regulaci n por medio de tecnolog as de intercambio, el
crecimiento de la industria armament stica y la implantaci n de dispositivos inform ticos de con-
trol social”, y al mismo tiempo, en distintos pa ses de Latinoam rica, “creadores y activistas han
empleadom quinas paraconstruir discursos cr ticos sobre los reg menes dictatoriales, las interven-
ciones militares y las formas de explotaci n instauradas por los modelos econ micos neoliberales”.
Ovando ilustra con detalle esta perplejidad a partir del trabajo de la artista guatemalteca Regina
Jos Galindo, “quien evoca en sus performances la particular tensi n entre el cuerpo humano y la
m quina para enunciar la memoria de los cr menes de lesa humanidad cometidos durante la dic-
tadura en Guatemala. [Y] en un registro similar [...]1a obra de Enrique Je ik, artista argentino radi-
cado en M xico, que mediante sus instalaciones y performances introduce distintas herramientas
y maquinaria pesada para generar ejercicios de confrontaci n [...] donde las armas y las m qui-
nas de construcci n son prolongaciones del poder pol tico y econ mico”. Cierra su texto con esta
visi n: “Al utilizar m quinas, la obra de estos artistas restituye la concatenaci n entre m quinay
cuerpo, y a la vez denuncia la escisi n que la modernidad ha moldeado para enfrentar al hombre
consigo mismo; mediante estrategias performativas que deforman y enrarecen las estructuras
significantes, la m quina aparece como el espejo maligno del hombre, como una criatura deshu-
manizante”.

El art culo de Pedro Ovando nos permite unir la secci n tem tica de este n mero de Alteridades
con la siguiente secci n, que abre con el texto de Paola Velasco, “Deshilando etnogr ficamente
la mezclilla: materialidad y escenarios socioambientales parad jicos”. Se ala que M xico es 1 der
mundial en la producci n de prendas de mezclilla. Y en la enorme heterogeneidad de la industria
de la mezclilla, este trabajo se ocupa de una comunidad del estado de Tlaxcala, “San Mateo Ayecac,
[que] no se ubica en los grandes c rculos maquiladores o en las cadenas de subcontrataci n para
marcas transnacionales. [...] esta localidad, con una poblaci n de poco menos de 4000 personas,
est dedicada desde hace m s de 30 a os a la producci n de pantalones de mezclilla de marca
propia o ‘clones’ de marca para un mercado regional”. Ahora bien, en su innovador estudio pro-
cura “incorporar a los objetos y materiales en el an lisis social”’; y adem s retoma “los aportes de
la antropolog a de las mercanc as, as como perspectivas m s recientes que sugieren una copro-
ducci n del mundo entre los objetos y sujetos que lo habitamos, sin dejar a un lado el contexto
sociopol tico que constri e y moldea esta coproducci n”. La mezclilla —y la producci n de prendas
de mezclilla— forma parte de un complejo ensamblaje “que involucra, entre otros, a humanos, ani-
males no humanos, agua, compuestos qu micos, algod n, m quinas diversas, madera, desechos
industriales y dom sticos, moda, patrones de consumo, mutaciones cromos micas, ma z, tierray
lugares lejanos como China”. Y contin a, “En San Mateo, la mezclilla es fuente de trabajo e ingresos,
pero su materialidad est presente constante e insistentemente en sus vidas y cuerpos. El polvo
de algod n tapiza los muebles, ropa y pisos de sus casas, y se introduce en sus v as respiratorias;
sus corrientes de agua est n te idas de azul, as como los cabellos y las manos de sus habitantes.
La acci n de los t xicos industriales corrompi sus c lulas; da os que ser n heredados a futuras
generaciones. Estos y otros rastros materiales son indelebles recordatorios de los ritmos impuestos
por esta mercanc a”. Velasco concluye que “este entramado socioambiental es la expresi n local de
las relaciones desiguales de poder propiciadas por el sistema capitalista neoliberal cimentado
en la precariedad, la sobreexplotaci n, la desigualdad y la depredaci n del entorno”.

En “Lo salvaje en nosotros: la reconceptualizaci n de la otredad en la obra de Roger Bartra”,
Arsenio Dacosta reconstruye y reflexiona sobre los significativos aportes de El salvaje en el espejo,
de Roger Bartra, a prop sito de las formas en que se ha elaborado la construcci n material y sim-
b lica de la otredad: uno de los temas constitutivos de la antropolog ay, m s que eso, componente
central en la producci n y reproducci n de todo grupo humano. Una de las premisas de trabajo
de Bartra, sostiene Dacosta, es que esos homines sylvestres, tan profusamente difundidos en su
tiempo, “no son —en palabras del antrop logo mexicano— una imagen de los ind genas americanos:
son aut nticamente europeos, originarios del Viejo Mundo”. Esto es, antes de descubrirse el sal-
vaje hubo de ser inventado: “se construye de adentro hacia afuera en un mecanismo f cilmente




reconocible, donde primero se define el motivo, y despu s se aplica al otro”. De aqu que el salva-
je sea “construido por nosotros y al mismo tiempo nos construye en un mecanismo tan sencillo
como poderoso”: al igual que los monstruos y cyborgs marcan los 1 mites cognitivos y morales
establecidos en una sociedad, seg n observamos en el texto de Anne W. Johnson incluido en este
n mero. No es casual, por tanto, que “una de las caracter sticas del hombre salvaje para Bartra es
precisamente la liminariedad [...] Esta cuesti n, la de la liminariedad, ayuda a comprender ¢ mo
la otredad se moltura sobre los 1 mites —percibidos— del yo, materializados en t rminos culturales
tanto en ¢ digos como en cuerpos [...] Otro aspecto destacado de la liminariedad que caracteriza
al salvaje es la sexualidad, que se sintetiza materialmente en la desnudez y en el hirsutismo que
caracteriza a los hombres y mujeres salvajes”.

El peculiar exotismo de los homines sylvestres revisado en el texto anterior ha sido sustituido, en
la pol tica neoliberal de nuestro tiempo y circunstancia, por el consumo tur stico de la diversidad
cultural. Yassir Rodr guez, en “Turismo y gubernamentalidad en Ek Balam: ser maya en el contexto
neoliberal”, ofrece 1 cidos materiales anal ticos y etnogr ficos para “entender ¢ mo la introducci n
del turismo en las comunidades campesinas y la producci n de representaciones tnicas forman
parte de una pr ctica de gobierno encaminada a conducir la vida de las poblaciones ind genas hacia
unal gica neoliberal”. En particular subraya que las “comunidades mayas yucatecas representan
espacios privilegiados respecto de este entramado turismo-autenticidad-cultura, [...] el estado de
Yucat n, siguiendo los impulsos del gobierno federal y de las distintas agencias internacionales,
promociona constantemente la cultura maya como un gran atractivo”. Rodr guez expone los esfuer-
zos que se han hecho para “introducir el turismo en Ek Balam, como un mecanismo de gobierno
con ciertas racionalidades no dirigidas a determinar, sino a guiar, promover e impulsar cambios
en los habitantes de la comunidad”. Recurre, para su examen, a la categor a de gubernamentalidad
propuesta por Foucault: “adentrarse en el an lisis de los ensambles de autoridades, conocimientos
y t cnicas que procuran formar la conducta de los individuos y poblaciones”. Una de sus conclu-
siones sostiene que “si bien en el discurso se enuncia el inter s en convertir a los campesinos en
empresarios, en la pr ctica no sucede y tampoco est dentro del horizonte de las posibilidades; por
el contrario, a lo que est n encaminados los cursos de capacitaci n es a transformarlos en buenos
prestadores de servicios tur sticos, es decir, que sepan ¢ mo y qu hacer para servir a un turis-
ta. [...] El neoliberalismo ha llegado a Ek Balam bajo la forma del turismo, que claramente no es
violenta, pero que s produce una serie de im genes y representaciones negativas o rom nticas de
sus habitantes”.

Los ensayos de esta entrega de Alteridades concluyen con el de Abel Rodr guez, “Concepto de
persona entre los rar muri del alto r o Conchos. Una interpretaci n”. A partir de un intenso trabajo
de campo en la zona del alto r o Conchos, Rodr guez muestra c mo “la concepci n de persona parece
estar fundada en la concepci n de cuerpo aun cuando en la referencia cotidiana, o como concepto
de experiencia pr xima, la persona apenas se distingue del cuerpo. Algunos rar muri sugieren que
la persona es, en primer lugar, un cuerpo animado, y que un cuerpo por s solo no es persona. En-
tonces, el cuerpo y la multiplicidad de almas (tres en los hombres, cuatro en las mujeres) que hacen
aparecer la idea del ‘pensamiento’ conforman a la persona, ya que las almas, por otro lado, son el
origen del movimiento de un cuerpo. As pues, el movimiento aparece como un elemento constitutivo
de la persona pero no del cuerpo [ya que] las personas caminan, corren, Se cansan y piensan, pero
estas posibilidades del cuerpo s lo las proporciona el hecho de tener almas sanas dentro de s . De
all que la motricidad de un cuerpo s lo es posible si se es un sujeto gracias al sustrato interior
generador del movimiento”. Otro elemento constitutivo de la persona es el n tari, “una especie de
raciocinio [...] [se dice que] junto con las almas, el n tari otorga la calidad de humano al rar muri”.
Tambi n los animales pueden ser personas, “comparten un interior similar al de los humanos: las
almas [...] Incluso se ha dicho que las herramientas de trabajo y otros objetos contienen almas. [...]
Lo mismo ocurre con los astros, el sol, la luna y las estrellas: son personas por cuanto comparten el
movimiento, pues caminan o corren seg n consideran los interlocutores, y tambi n ellos piensan”.
Y, a prop sito de la ontolog a rar muri y de las posiciones perspectivistas de Viveiros de Castro,




Rodr guez apunta que “encontramos una distinci n entre humanidad, animalidad y divinidad, a
diferencia, como se ha se alado, de lo que ocurre en algunas cosmolog as sudamericanas”.

Cierra el n mero con dos inteligentes rese as bibliogr ficas: la de Mar a Ana Portal sobre el
libro Mano de obra, de Antonio Ziri n (Universidad Aut noma Metropolitana/Ediciones del Lunes,
M xico, 2014), un ensayo etnofotogr fico acerca de los alba iles en la Ciudad de M xico; y la de
Paula Valencia sobre el texto de Felipe Gonz lez Ortiz, Apuntes antropol gicos desde la etnograf a.
Cr nica del primer trabajo de campo (Bonobos Editores, Toluca, 2016), donde, entre otras cosas,
“el autor conjuga el relato literario con el an lisis cient fico, y usa como estrategia narrativa la
cr nica del primer trabajo de campo, ritual de paso infaltable en el etn grafo, para dar cuenta de
[...] [un] despliegue reflexivo de la alteridad, [y de] la antropolog a como un logos transformador
de personalidades’.

Rodrigo D az Cruz
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